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Resumo: Entre verdade e crenga, a lirica camoniana encena a formacao de um sujeito atravessado pela
instabilidade do mundo. Este artigo se justifica pela necessidade de reexaminar o soneto Verdade, Amor, Razao,
Merecimento, de Luis de Camodes, a partir de uma perspectiva que privilegie sua dimensao operativa.
Analisaremos o poema como dispositivo de subjetivagcao, no qual forma e experiéncia se articulam na constituicao
ética do sujeito. Metodologicamente, procede-se a uma leitura atenta da organizagao formal do soneto, com
énfase na enumeracao inicial, na topicalizacdo dos termos e na recorréncia de conjuncdes adversativas,
interpretadas como operadores de tenso. A luz das reflexdes de Michel Foucault sobre praticas de si. paraskeué,
e regimes de verdade, o poema € compreendido como espago de exercicio no qual o sujeito se prepara diante
da contingéncia. Como resultado, evidencia-se que o deslocamento de Verdadea Cristo nao estabiliza o sentido,
reinscrevendo as tensodes estruturais sob a forma de uma adesao cuja eficacia se vincula a constituicao do sujeito,
permanecendo atravessada pela instabilidade que o proprio poema produz.

Palavras-chave: Camoes, subjetivacao, Michel Foucault, paraskeué, verdade.

Buod: Sa pagitan ng katotohanan at paniniwala, ang tulang liriko ni Camdes ay nagpapakita ng pagbuo ng isang paksang tinatahak ng
kawalang-tatag ng mundo. Ang artikulong ito ay binibigyang-katwiran ng pangangailangang muling suriin ang soneto na
Katotohanan, Pag-ibig, Katwiran, Merito, ni Luis de Camdes, mula sa isang pananaw na naghibigay-pribilehiyo sa praktikal na
dimensyon nito. Susuriin natin ang tula bilang isang halimbawa ng subhetibasyon, kung saan ang anyo at karanasan ay ipinapahayag
sa etikal na konstitusyon ng paksa. Sa metodolohiya, magpapatuloy tayo sa maingat na pagbabasa ng pormal na organisasyon ng
soneto, na binibigyang-diin ang paunang pag-enumerasyon, ang topikalisasyon ng mga termino, at ang pag-uulit ng mga adversative
conjunction, na binibigyang-kahulugan bilang mga operator ng tensyon. Sa liwanag ng mga repleksyon ni Michel Foucault sa mga
kasanayan ng sarili, paraskeué, at mga rehimen ng katotohanan, ang tula ay nauunawaan bilang isang espasyo ng pagsasanay kung
saan inihahanda ng paksa ang kanyang sarili para sa mga hindi inaasahang pangyayari. Bilang resulta, nagiging malinaw na ang
paglipat mula sa Katotohanan patungo sa Kristo ay hindi nagpapatatag ng kahulugan, muling inilalarawan ang mga tensyong
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istruktural sa anyo ng isang pagsunod na ang bisa ay nakaugnay sa konstitusyon ng paksa, na nananatiling tinatablan ng kawalang-

tatag na dulot mismo ng tula.
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Introducao

E tudo quanto sinto, um desconcerto;
Da alma um fogo me sal, da vista um rio

Camoes 1994:118

Os versos acima engendram uma formulagao nodal da estética camoniana, ao remeter a uma
experiéncia que entrevé a condicao de um sujeito imerso na instabilidade do mundo, que ja nao
encontra na razao ou na ordem do cosmos um fundamento seguro para a verdade.

A lirica de Camodes propde a visao de mundo de um sujeito deslocado que, atravessado por forgas
que excedem sua capacidade de ordenacao racional, vé-se compelido a converter a propria
experiéncia em lugar de prova, no interior do qual a verdade ja nao se oferece como evidéncia, mas
se constitui por meio de um trabalho continuo de si sobre si, levado a cabo na e pela linguagem
poética.

Partindo dessa premissa, o presente artigo propde compreender a lirica camoniana e, de modo
particular, o soneto Verdade Amor, Razdo, Merecimento (Camdes 1994:199), COMO um exercicio
espiritual de constituicao do sujeito, no interior do qual o dizer poético passa a operar enquanto
dispositivo de transformacao de si. A luz das licdes de Michel Foucault, sustenta-se que o poema se
organiza como uma paraskeue discursiva, isto €, como um conjunto de enunciados destinados a
interiorizagao, cuja funcao consiste em preparar o sujeito para enfrentar o desconcerto do mundo
(Foucault 2006:389-390).

Verdade, Amor, Razao, Merecimento, delineia-se enquanto equipamento ético, que busca conferir
estabilidade a um eu atravessado pela contingéncia. Contudo, a medida que se intensifica a
experiéncia da dispersao e se evidenciam os limites do entendimento humano, esse mesmo aparato
revela sua insuficiéncia, conduzindo o sujeito a um ponto de virada no qual a verdade deixa de se
oferecer ao conhecimento para inscrever-se no dominio da crenca.

Nesse sentido, o poema encena uma forma especifica de subjetivacao pre-cartesiana, cuja logica
exige, para o acesso a verdade, uma transformacao do proprio ser do sujeito, culminando na adesao
a fé enquanto resposta ultima diante da faléncia da razdo. Inserida no horizonte maneirista do século
XVI, conforme defende Fernanda Moraes, a lirica camoniana articula tradicao e crise no interior de
uma experiéncia historica marcada pela instabilidade (Moraes 1981:136), configurando, assim, um
espaco privilegiado para observar a emergéncia de formas de subjetividade ainda enraizadas em
praticas espirituais herdadas da Antiguidade. Ademais, Jorge de Sena corrobora essa perspectiva ao
identificar na lirica camoniana um pensamento dialético fundamentado em uma certa curiosidade
ideoldgica, que entrelaca tendéncias neoplaténicas, cabalisticas e cristologicas, caracterizando
Camdes como um poeta de extremos que utilizou a sua propria biografia, marcada pelo desterro e
pela caréncia, como o material empirico indispensavel para a constru¢cao de um discurso poético que
busca conferir uma significagao universal a fragmentagao da experiéncia humana (Sena 1980:290).

Percebemos na lirica de Luis de Camdes a presenca de trés vetores que atravessam sua obra —
experiéncia, marginalidade e instabilidade — cuja articulacao permite situar o lugar a partir do qual se
enuncia o discurso poético. Ao longo de uma trajetéria marcada por deslocamentos entre a corte, a
guerra e o espaco ultramarino, configura-se uma existéncia submetida a mobilidade e a precariedade,
no interior da qual a posicao do poeta se constroi em tensao constante com as instancias de
legitimacao social e institucional.
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Nesse horizonte, a experiéncia vivida adquire centralidade decisiva, na medida em que a verdade
se configura como resultado de um percurso atravessado por contradigoes e por perdas sucessivas,
afastando-se de qualquer fixidez que a estabilize como dado imediato. Dessa maneira, inscrito nesse
regime de instabilidade, o motivo do desconcerto do mundo passa a funcionar, para além de sua
inscricao retorica, como indice de uma subjetividade constituida na friccao entre ordem e
contingéncia.

Do ponto de vista material, a transmissao da lirica camoniana revela um quadro igualmente instavel,
marcado pela circulagdo manuscrita em cancioneiros e pela fixagao postuma em edigcdes impressas,
como as Rhythmas (Camoes 1595) e as Rimas (Camodes 1598); hesse processo, que envolve variantes
textuais, atribuicdes incertas e intervencdes editoriais, delineia-se um campo de enunciacao cuja
configuracdo permanece aberta, resistindo a qualquer estabilizacdo definitiva. E, portanto, nesse
entrelacamento entre experiéncia, posicao marginal e instabilidade textual que se estabelece o
espaco no qual a lirica de Camdes pode ser compreendida como pratica de constituicao do sujeito.

A lirica camoniana como exercicio espiritual: sujeito e verdade

A adocao de lentes foucaultianas como aporte tedrico da critica literaria justifica-se por sua
possibilidade de mobilizar uma filosofia da subjetivacao que, ao articular historia, ética e linguagem,
oferece instrumentos particularmente proficuos para a releitura de textos oriundos de formagoes
culturais distantes no tempo. Ao considerar a palavra literaria como pratica discursiva atravessada por
regimes de verdade, Foucault desloca o eixo interpretativo para o plano da producao de si, abrindo
caminho para que a lirica camoniana seja interpretada em funcao das operacdes que realiza sobre o
sujeito que a enuncia, e Nao apenas pelos conteudos que organiza.

Nessa perspectiva, as licdes reunidas em A hermenéutica do sujeifo (Foucault 2006), conjunto de
aulas ministradas pelo filosofo no College de France entre 1981 e 1982, permitem reinscrever a poesia
de Luis de Camdes no campo das praticas de si, no interior do qual o acesso a verdade se vincula a
um trabalho ético que implica a transformacao do proprio ser. Ao privilegiar o conceito de epiméleia
heautou, o cuidado de si, Foucault restitui a centralidade de um conjunto de exercicios espirituais,
discursivos e corporais, mediante 0os quais o sujeito se prepara para habitar a verdade, o que implica
reconhecer no discurso uma instancia ativa de formacao e modulacao da subjetividade.

E nesse contexto que o conceito de paraskeuéadquire particular relevancia para a leitura do soneto
camoniano, na medida em que designa um equipamento de enunciados verdadeiros destinados a
permanecer disponiveis, prontos a serem mobilizados diante das contingéncias da existéncia. A
interiorizagao desses discursos implica um processo de incorporagao que transforma o dizer em
modo de ser, instaurando uma relacao de coextensividade entre linguagem e conduta. Ao lado da
paraskeue, a nogao de dskesis permite compreender o carater laborioso desse processo, uma vez
que o sujeito se constitui mediante um exercicio continuo de apropriacao e atualizacao de tais
enunciados, em um regime de vigilancia de si que visa conferir estabilidade a uma existéncia
submetida a instabilidade do mundo.

A esse quadro soma-se, ainda, o papel do €ros, cuja presenca, herdada da tradicao petrarquista,
atravessa a lirica camoniana como forca de deslocamento e de intensificagcao da experiéncia subjetiva.
O amor se inscreve como principio dindmico que incide sobre o sujeito, produzindo uma
transformagao que, ao desestabilizar sua identidade, o impele a um movimento de ultrapassagem de
si. Nesse sentido, o €ros pode ser compreendido como operador de subjetivacao, na medida em que,
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ao articular desegjo, falta e elevagao, instaura uma tensao constitutiva que exige do sujeito um trabalho
continuo de elaboracao, aproximando-se das praticas espirituais descritas por Foucault (2006: 20).

Considerada sob essa perspectiva, a lirica de Camdes insere-se em um horizonte historico anterior
ao chamado momento cartesiano, no qual o conhecimento ainda nao se autonomizou como via
suficiente de acesso a verdade, permanecendo vinculado a exigéncia de uma transformacao do
sujeito. A palavra poética, ao assumir a tarefa de ordenar a experiéncia e de produzir enunciados
dotados de valor ético, passa a funcionar como espago de exercicio no interior do qual se elaboram
formas de relagao consigo que, embora enraizadas em tradigcdes antigas, ja se encontram tensionadas
pelas condi¢des de um mundo em crise.

Por fim, a partir da articulagao foucaultiana entre discurso e poder, € possivel entrever o modo pelo
qual a lirica camoniana, ao mobilizar o repertorio do éros petrarquista, ao mesmo tempo em que
enuncia uma subjetividade em conflito, participa de uma reconfiguracao de seu lugar no campo
literario. Ao inscrever-se em uma tradicao reconhecivel e, simultaneamente, ao incorporar elementos
consonantes com os valores da ortodoxia religiosa e com a ideia de uma missao historica do povo
portugués, o discurso camoniano se torna progressivamente apto a circular e a ser legitimado em
instancias de consagracao cultural, processo no qual se delineia a passagem de uma posicao
inicialmente marginal para uma centralidade que se consolidara no periodo péstumo. Esse movimento
de deslocamento da margem (o poeta) para o centro (sua poesia) inscreve-se em uma dinamica
propria da relacao entre discurso e poder, por meio da qual os elementos anteriormente assinalados
contribuem para explicar sua consagragao como principal poeta portugués.

O soneto como dispositivo discursivo

O soneto € uma construcao poética composta de catorze versos. Dentro desta arquitetura, os
versos dividem-se em quatro estrofes isomeétricas, sendo dois quartetos e dois tercetos, em sua forma
mais célebre, o dito soneto italiano, petrarquiano, ou camoniano, forma celebrizada pelo bardo luso.
Quando composto de trés quartetos e um distico (dois versos finais), temos o dito soneto inglés, ou,
antes, shakespeariano.

A consideracao do soneto camoniano como dispositivo discursivo implica situa-lo no interior de
uma pratica de linguagem que, a0 mesmo tempo em que organiza a experiéncia, intervém na
constituicao do sujeito que a enuncia. Nesse sentido, a forma fixa se apresenta como espacgo regulado
de enunciacao no qual se articulam, segundo uma economia rigorosa, operacdes de ordenacao,
tensao e resolucao em uma relacao dialoégica entre o sujeito e a poesia.

Solange Rech recupera a adesao quase que completa de Camdes a esta forma poética. Como
lembra o pesquisador, apenas em um soneto se identifica com clareza o uso do estrambote, 7anto se
foram, Ninfa, costumando (CLVII) que figura nas obras atribuidas ao poeta desde a coletanea de 1843
reunida por Feio & Monteiro (Camdes 1843:79):

Por um periodo, principalmente a partir do século XVI, praticou-se o chamado soneto com
estrambote ou de cauda, uma invencao do século Xlll, que consistia no acréscimo ao
modelo tradicional de mais um terceto, este com rima diferenciada. O primeiro desses
versos adicionais, de metro mais curto, rimava com o ultimo terceto, enquanto os dois
ultimos versos rimavam entre si. Tinha-se entdo um estranho soneto de dezessete versos,
os trés ultimos com um formato diferente do canone oficial. Camoes fez uso dessa forma
uma unica vez e nao deve ter gostado do apéndice, visto nao o ter utilizado em outras
criacoes.

Rech 2008: 22
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Ao mobilizar a nocao de dispositivo em Michel Foucault, entende-se o soneto como um arranjo
estratégico de elementos discursivos cuja fungao consiste em produzir efeitos de verdade no interior
de uma determinada pratica cultural. A distribuicdo dos versos, a progressao argumentativa que
conduz das quadras aos tercetos, assim como o recurso recorrente a antinomia e a intensificagao
conceitual, configura um campo de forgas no qual o sujeito se vé implicado, sendo progressivamente
conduzido a uma posicao determinada diante daquilo que enuncia.

No caso da lirica de Luis de Camdes, essa dinamica formal se articula a uma experiéncia marcada
pela instabilidade e pela crise das garantias tradicionais de sentido, o que confere ao soneto uma
funcao que ultrapassa a expressao de estados afetivos. Ao inscrever-se em uma tradicao que
privilegia 0 amor como matéria poetica, tradicao que, conforme assinala Cleonice Berardinelli, no
capitulo Rhythmas, organiza grande parte da producéao lirica camoniana (Berardinelli 2000:158), o
poema passa a operar como lugar de elaboracao de uma experiéncia que exige ser dita segundo
formas capazes de a conter e, simultaneamente, de a intensificar.

Nesse processo, a estrutura do soneto favorece a constituicao de uma espécie de percurso interno,
ao longo do qual se delineia uma sequéncia de operacdes discursivas que podem ser aproximadas
das praticas descritas por Foucault. A apresentacao inicial de termos ou situagoes, frequentemente
dispostos em série, instaura um campo de inteligibilidade que funciona como preparacdo. A medida
que o poema avanga, as tensdes se acumulam e se reorganizam, exigindo do sujeito um trabalho de
interpretacao e de posicionamento. No momento conclusivo, concentrado nos tercetos, produz-se
uma inflexao que reconfigura o estatuto daquilo que foi enunciado, frequentemente deslocando o
eixo do conhecimento para o da experiéncia ou da crenca.

A eficacia desse dispositivo repousa, em grande medida, na capacidade de articular forma e
pensamento, de tal modo que o encadeamento dos versos ndao apenas exprime um conteudo, mas
conduz o sujeito por um itinerario no interior do qual se transforma a relagao entre linguagem e
verdade. Nesse sentido, o soneto pode ser compreendido como um espaco de exercicio, no qual o
sujeito se expde a uma série de enunciados que, ao serem reiterados e modulados, passam a integrar
0 seu proprio modo de ser.

Ao considerar o funcionamento do soneto nesses termos, torna-se possivel compreender por que
a lirica camoniana, ao tematizar o desconcerto, a instabilidade e a insuficiéncia do entendimento, nao
se limita a representar tais condicdes, antes as reinscreve no proprio funcionamento do discurso,
fazendo com que o leitor participe, ainda que indiretamente, do mesmo processo de elaboragao que
atravessa o sujeito poético. E nesse nivel que o poema se configura como dispositivo, isto & como
estrutura que captura, orienta e transforma a experiéncia.

O soneto

Observemos, pois, o soneto, atentos ao modo como sua organizacao interna opera como condicao
de possibilidade para a emergéncia de um percurso de subjetivacao, no qual se articulam preparacao,
crise e inflexao, configurando um movimento que, inscrito na linguagem, conduz o sujeito a redefinicao
de sua relacao com a verdade:

Verdade, Amor, Razao, Merecimento,
Qualquer alma fardo segura e forte;
Porém Fortuna, Caso, Tempo, e Sorte,
Tém do confuso mundo o regimento.
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Efeitos mil revolve o pensamento,

E ndo sabe a que causa se reporte:

Mas sabe que o que € mais que vida e morte
Né&o se alcanca de humano entendimento.

Doctos varoes dardo razoes subidas;
Mas sdo as experiéncias mais provadas:
E por tanto € melhor ter muito visto.

Cousas ha i que passam sem ser cridas:
E cousas cridas ha sem ser passadas.
Mas o melhor de tudo é crer em Cristo

Camoes 1994:199

O soneto em destaque foi registrado em dois relevantes testemunhos manuscritos do seculo XV,
figurando primeiramente no Cancioneiro de Cristovao Borges, datado de 1578, e, de modo quase
simultaneo a errancia do poeta, no Cancioneiro de Luis Franco Correa, cuja compilacao se estendeu
entre 1557 e 1589. Circulando nestes livros de mao antes de sua fixacao definitiva nas edicoes
impressas de 1595 e 1598, esta composicao revela-se como um exemplar daquilo que Michel Foucault
denomina jogos de verdade (Foucault 2006:233), na medida em que o texto nao se limita a representar
um estado dalma, mas opera uma articulacao entre o dizer-verdadeiro e a constituicao ética de um
sujeito que se vé confrontado pelo desconcerto.

Quanto a sua disposicao formal, o soneto se configura como uma arquitetura de antinomias cuja
inteligibilidade decorre da ordenacdao dos termos e da incidéncia reiterada de operadores
adversativos que, ao longo das estrofes, introduzem descontinuidades decisivas no fluxo do discurso.
Conforme assinala Moraes, a composicao se estrutura a partir de nucleos semanticamente antitéticos,
sendo precisamente essa tensao, formalmente marcada, que regula a progressao do poema (Moraes
1081:138). JA no primeiro quarteto, mediante a enumeracao inicial de Verdade Amor, Razao,
Merecimento, estabelece-se um campo de valores cuja disposicao organiza a constituicao do sujeito.
Ocupando a posicao inaugural, Verdade assume estatuto topico, orientando retrospectivamente a
leitura dos termos subsequentes, os quais se deixam compreender como modalidades de sua
efetivagcao no plano ético.

No interior dessa série, a presenca do Amor, herdada da tradicao petrarquista, introduz um principio
dindmico que, ao incidir sobre o sujeito, o desloca de uma posicao de estabilidade para um regime de
transformacao. Considerado a luz das analises de Michel Foucault (Foucault: 2006:20) tal elemento
pode ser compreendido como forma de €ros, isto €, como forga que, ao instaurar uma relagao de falta
e de desejo, impele o sujeito a um movimento de ultrapassagem de si, exigindo dele um trabalho
continuo de elaboragao. Inscrito entre Verdade e Razao, o amor nao se limita, portanto, a figurar como
tema lirico, passando a operar como vetor de subjetivacao, responsavel por tensionar a relacao entre
conhecimento e experiéncia, ao mesmo tempo em que compromete qualquer pretensao de
autossuficiéncia do sujeito.

Ja o Merecimento, posicionado no termo final da enumeracao, introduz uma posi¢ao que remete a
um horizonte especificamente cristdo, no interior do qual a constituicao ética se associa a uma
economia da salvacao. Nessa perspectiva, o termo permite entrever uma concepcao segundo a qual
o valor do sujeito encontra-se subordinado a uma ordem transcendente que regula a distribuicao da
graca. Ao considerar, ademais, a recorrente inscricao de Portugal como povo eleito no imaginario
quinhentista, tal nocao de merecimento adquire ressonancia historica, na medida em que articula a
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experiéncia individual do sujeito a uma teleologia coletiva, na qual destino, missao e eleicao se
entrelacam. Sob esse arranjo, a enumeracao inicial se deixa compreender como um dispositivo de
preparacao, no qual se condensam enunciados destinados a orientar a conduta, compondo uma
paraskeué cuja fungao consiste em sustentar o sujeito diante das contingéncias do mundo.

Intervindo nesse quadro, por meio de uma adversativa que opera como ponto de transicao, a
emergéncia de Porem Fortuna, Caso, Tempo e Sorte introduz uma segunda série, cuja ordenacao
tampouco é fortuita. Iniciada por Fortuna, termo de forte densidade cultural no horizonte renascentista,
a enumeracao se desdobra em categorias que dilatam a experiéncia da contingéncia, como o acaso,
a duragao, a aleatoriedade, vindo a concentrar no predicado final: {ém do confuso mundo o regimento,
a atribuicdo de um poder efetivo. Produz-se, assim, um deslocamento pelo qual o regime de
governabilidade do mundo se inscreve fora do alcance daquele primeiro conjunto de valores, cuja
eficacia permanece circunscrita ao plano ideal. Nesse ponto, a adversativa passa a marcar, na propria
superficie do discurso, a irrupcao de um regime de exterioridade que reconfigura a posicao do sujeito.
E sob tal ruptura que o soneto se deixa ler como dispositivo, uma vez que organiza um campo de
forcas no interior do qual se produzem efeitos de verdade que incidem diretamente sobre a
constituicao de si.

Prosseguindo para o segundo quarteto, mediante um deslocamento que faz incidir a tensao sobre
a atividade do pensamento, a crise anteriormente delineada se aprofunda. Revolvendo efejtos mil, o
pensamento se mostra incapaz de estabilizar uma cadeia causal que lhe permita fundar o
conhecimento; introduzida nesse contexto, a adversativa Mas fixa um limite que nao se deixa
ultrapassar: aquilo que excede vida e morte permanece inacessivel ao entendimento humano. Ai, ao
invés de restituir continuidade, a conjuncao assinala a emergéncia de um saber negativo, por meio do
qual o sujeito se vé reconduzido a experiéncia de sua propria insuficiéncia.

A luz do Maneirismo, conforme propée Jorge de Sena (Sena 1980:291-291), essa dinamica exprime
um pensamento atravessado pela crise do equilibrio renascentista, no qual a tensao entre polos
inconciliaveis se torna constitutiva. Inscrevendo o desconcerto do mundo na propria forma do poema,
Camodes faz coincidir procedimento retorico e experiéncia historica, de tal modo que a subjetividade
que ai se enuncia se constitui no interior dessas descontinuidades, como efeito de uma pratica
discursiva que a expde ao limite de suas proprias operacdes.

Ao alcancar os tercetos, a reconfiguragcao do campo das oposicoes se da mediante a introducao de
uma hierarquia entre modos de acesso a verdade. Referindo-se aos doctos vardes e as suas razoes
subidas, o poema reinscreve o saber erudito em posicao subordinada, fazendo incidir sobre ele a
autoridade da experiéncia cuja primazia se condensa na formulagao € melhor ter muito visto. Sob tal
deslocamento, afirma-se uma verdade que nao se funda na abstracao, mas na incorporagao,
resultante de um percurso atravessado pela contingéncia. Conforme observa Luis Maffei,
manifesta-se ai o carater indigente da existéncia camoniana, na medida em que a ordem reconhecida
no plano do saber ndo encontra correspondéncia no mundo, permanecendo o sujeito entregue a um
regime de instabilidade no qual a aparéncia se impoe como horizonte (Maffei 2025:73).

No ultimo terceto, inversdes sintaticas articulam-se: — Cousas ha i que passam sem ser cridas, /£
cousas cridas ha sem ser passadas — dissolvendo-se a possibilidade de distincao estavel entre crenca
e realidade. Produzido por uma rigorosa simetria formal, o efeito de indistingdo compromete a propria
ordenacao dos enunciados, instaurando um espaco em que o discurso ja nao se ancora em critérios
seguros de enunciacao de verdade. E nesse ponto, quando a linguagem se aproxima de um limiar de
indeterminacao, que se inscreve o verso final, Mas o melhor de tudo é crer em Cristo.
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Todavia, € a luz do desfecho do soneto que essa preparacao inicial se torna passivel de uma leitura
algo mais inquietante. Quando, apods a dissolucao dos critérios de veracidade operada no ultimo
terceto, onde cousas que passam escapam a crenga e cousas cridas carecem de ocorréncia, se afrma
que o melhor de tudo e crer em Cristo, instala-se uma zona de indeterminacao discursiva. Inscrito no
interior de um discurso que ja expds a precariedade das relacdes entre verdade, experiéncia e crenca,
o enunciado final pode ser lido, sob uma perspectiva foucaultiana, como gesto de adesao a um regime
de verdade cuja autoridade ndo deriva da evidéncia, mas de sua eficacia enquanto pratica de
subjetivagcao. Nessa medida, sem que se imponha como objeto de verificagao, a crenca em Cristo se
aproxima formalmente daquelas cousas cridas cuja relagao com o real permanece suspensa,
deixando entrever, sob a superficie de uma resolucao, a persisténcia de uma tensao tipicamente
maneirista e que o proprio dispositivo do soneto se encarregou de instaurar.

Expliquemos melhor: Observe-se que, conforme aprendemos com Foucault (2006: 24), a verdade,
na perspectiva da espiritualidade pré-cartesiana que Camoes habita, ndo se oferece ao sujeito como
um dado de pleno direito ou uma evidéncia intelectual puramente objetiva; antes disso constitui o
preco de uma laboriosa transformacao do ser que busca, na transfiguracao de si, 0 acesso ao que o
entendimento humano, por sua limitacao ontolégica, nao lograria alcancar. Ao situar o ato de crer em
Cristo na imediata vizinhanca do paradoxo das cousas cridas sem ser passadas, o poeta sugere que
essa adesao se fundamenta na necessidade de uma askesis que subjetive o discurso verdadeiro
como ultima protecao contra a instabilidade do mundo.

Ademais, conforme expde Maffei (2025:3), esse movimento em dire¢ao ao divino processa-se em
meio a indigéncia de um mundo no qual, embora o tempo possua uma ordem sabida, a realidade
historica apresenta-se tao confusa que a propria presenca de Deus parece ter-se convertido em
esquecimento, forcando o sujeito a buscar em uma fé escorregadia o unico rastro de sentido em meio
a fuga das divindades. Assim, Camdes encerra o poema reafirmando a condicao do homem como um
ser a procura que, perante o colapso da razao e a precariedade da visao, arrisca o salto para a fé como
um recurso tatico de sobrevivéncia ética. Portanto, a resolugao finalincorpora a duvida, transformando
a vida em uma prova perpétua onde a verdade de Cristo se valida na medida em que o sujeito aceita
habitar o paradoxo da aparéncia.

A recepcao critica

Ao investigarmos a recepcao critica do soneto, percebe-se que as leituras podem ser ampliadas
quando confrontadas com as tecnologias de si foucaultianas. Silva Dias, ao enfatizar o conceito de um
bem regido entendimento como o suporte para a adesao final a fé (Dias 1981:65), situa o poema no
cerne da ortodoxia contrarreformista, tese que, embora correta em sua moldura historica, parece-nos
exigir uma complementacao que reconheca nesse entendimento nao apenas uma submissao
intelectual, mas como uma dskesis. Nessa perspectiva, o entendimento camoniano funciona como
um laborioso exercicio de constituicdo do sujeito ético, em que a razdo € um equipamento
conquistado para que o individuo se torne, enfim, capaz de habitar a verdade que o transcende
(Foucault: 20).

Por outro lado, a interpretacao de Helder Macedo, que enxerga no verso final Mas o melhor de tudo
e crer em Cristo um non sequitur sinalizador do colapso da vontade livre (Macedo 2010:33), oferece
uma visao agucada da crise humanista, porém, sob nossa otica, esse colapso pode ser lido como o
limite extremo da paraskeué moral. Quando os discursos verdadeiros humanos se mostram
insuficientes perante o desconcerto absoluto, o salto para a fé nao representa uma desisténcia, mas
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a transicao necessaria para a espiritualidade, na qual o acesso a verdade exige que o sujeito se
desloque e se transforme radicalmente, encontrando em Cristo a transfiguracao que a razao pura,
isoladamente, ndo lograria alcancar.

Aproximando-me das reflexdes de Maffei sobre a indigéncia da existéncia e a precariedade de um
mundo onde Deus parece esquecido (Maffei 2025:74), € possivel notar que essa aparente auséncia de
regéncia divina constitui o cenario para a performance da subjetividade em formacao. Diferentemente
de uma aceitacao niilista da aparéncia, a lirica camoniana utiliza essa desolagao como a prova na qual
o sujeito deve testar sua resisténcia, transformando a caréncia em suporte ontologico. Assim, a
confusao do mundo descrita por Maffei € a matéria bruta sobre a qual o poeta exerce o cuidado de si,
buscando manter-se soberano mesmo quando a realidade se dissolve em enganos e sombras.

No que tange ao pensamento dialético e a curiosidade identificados por Jorge de Sena, observa-se
que essa tensao de opostos funciona como o motor fundamental dos processos de subjetivacao
camonianos (Sena 1980:291-292). Ao transitar entre o neoplatonismo e a experiéncia carnal, o poeta
constitui-se como um sujeito de extremos que utiliza a propria fragmentacao biografica como o
material empirico para a construcao de um discurso de verdade. Discordando de qualquer visao que
reduza essa dialética a um conflito insoluvel, propomos que ela seja entendida como a dinamica
propria da ascese antiga, em que o sujeito se forja justamente no embate com as contradicées da
Fortuna e do Fado.

Finalmente, a andlise de Moraes sobre a arquitetura antitética e as complicacdes sintaticas do
Maneirismo (Moraes 1981:137) permite-nos ler o soneto como o registro formal de uma alma que se
pretende segura e forte contra o regimento do confuso mundo. Todavia, para além do virtuosismo
técnico, parece-nos que tais antiteses funcionam como o equipamento de seguranca materializado
no texto, onde cada figura de linguagem serve para capturar a instabilidade do real. Ao encerrar o
soneto com o nome de Cristo, Camdes nao apenas resolve uma tensdo estética, mas sela o pacto
entre o sujeito da enunciacao e o sujeito da conduta, demonstrando que, no horizonte pré-cartesiano,
a verdade ¢ inseparavel da transfiguragao ética de quem a pronuncia.

Dessa maneira, a estancia nao apenas apresenta um conteudo, mas o submete a uma forma que o
ordena, equilibra e eleva. E nesse trabalho formal que se reconhece a marca do Classicismo: ndo como
simples estilo, mas como principio organizador que transforma o dado historico em construcao
poética dotada de coeréncia e dignidade épica.

Conclusao

Verdade, Amor, Razao, Merecimento, de Luis de Camodes transcende a representacao do
desconcerto do mundo para operar como uma pratica de si foucaultiana. Ao empregar a lirica como
um dispositivo de subjetivacao, o poema reflete a instabilidade inerente a condicao humana no século
XVI ao passo que oferece um itinerario ético para a constituicao do sujeito diante da contingéncia.

Como vimos, a estrutura formal do soneto, com suas antinomias, a progressao argumentativa das
quadras aos tercetos e o uso estratégico de conjungdes adversativas, funciona como um
equipamento discursivo, paraskeue. guiando o leitor por um processo de preparacao, crise e inflexao,
culminando na redefinicao da relagao entre linguagem e verdade. O progressivo deslocamento entre
as palavras de abertura e de encerramento, de Verdade para Cristo, configura-se como um gesto de
adesao a um regime de verdade fundado na crencga, evidenciando os limites do entendimento racional
e a persisténcia de uma tensao constitutiva. Distintamente de uma submissao intelectual ou um
colapso da vontade, a crenga emerge como uma transfiguragao ética necessaria, um recurso tatico
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de sobrevivéncia em um mundo onde a razao se mostra insuficiente. A lirica camoniana, assim, além
de documentar a crise, molda ativamente a subjetividade, transformando a caréncia em suporte
ontolégico e a duvida em prova perpétua. O soneto, nesse contexto, € um convite a participacao do
leitor nesse processo de elaboracao, consolidando a obra camoniana como um campo de disputa
pela verdade e um testemunho perene da complexa relacao entre linguagem, ética e existéncia.
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