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falando de um tema lirico como Cambdes e o soneto

pastoril podera parecer estranho. No entanto, sera
uma ocasiao para sublinhar a unidade da obra camoniana
que, abrindo-se literariamente a diversidade tematica e modal,
compreendendo teatro e poesia lirica e narrativa, aceitando o
desafio da antiguidade e o apelo da modernidade, acaba por
manifestar também a complexidade de uma personalidade rica
e multifacetada — como multifacetada e complexa, as vezes
complicada, costuma ser a vida de cada um de ndés, individual
ou coletivamente compreendida. O certo é que a
personalidade poética de Camdes resiste a simplificacéo;
compreendé-lo é também aceitar a complexidade (a sua, e a
nossa).

Assim, a associacao que proponho torna-se significativa a
partir do momento em que nos lembrarmos que um dos
aspetos que mais atrai na obra camoniana é o seu
extraordinario poder de tornar natural e expressiva a
convergéncia num s texto de perspetivas, de modos literarios
e de temas que a partida ndo seriam expectaveis, nem
conciliaveis, se se tiver em conta a tradicdo poética e, em
particular, o género literario escolhido — por exemplo, na
epopeia camoniana ha tracos de bucolismo, e também em
algumas das éclogas o tom e as formas épicas marcam a sua
presenca, convivendo com o tragico.

Como observa Maria Lucilia Pires ao estudar a rececéao de
Camoes nos poetas e criticos do século XVII, se é certo que
Cambes se vem a tornar autor modelar, apontado como
exemplo de perfeicdo a ser imitado pelos poetas posteriores,
nao € menos verdade que O seu génio e originalidade se
expressam com frequéncia pela infracao de normas usuais e,
em particular, das regras associadas a cada género literario
(PIRES 1982); e se a sua ousadia € alvo de critica dos leitores
mais rigorosos, protege-a também a autoridade e o exemplo
de textos classicos em que, secundariamente, se encontra o
traco que se torna expressivo e relevante na escrita
camoniana.

Num plano mais simples, assim acontece, por exemplo, com o
estilo elevado da écloga Que grande variedade vao fazendo:
excessivamente elevado se julgado a luz do preceito de
decoro que reserva ao bucdlico um estilo humilde, sera
permitido a partir do momento em que o critico evocar o
exemplo virgiliano da Bucdlica IN — si canimus siluas, siluae
sint consule dignae. Mesmo intratextualmente, nesta Ecloga |
0 nunca visto canto de Adnia é elogiado pelos pastores, que
sublinham a estranheza com que veem cousas nao
costumadas na espessura, ou seja, 0 quadro alegorico que
figura o pranto pelo principe D. Joao e a esperanca colocada
no nascimento de D. Sebastido. Pela boca dos proprios
pastores se Vvé justificada a infragao poética.
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Talvez porque nao se tratava apenas de uma questao
de estilo, e porque se trata também de sublinhar que a
invencao do poema e a sua composi¢cao sao originais, €
o proprio Camdes que se ouve a justificar a composicao
da écloga A rustica contenda desusada. A dedicatéria
da espaco a legitimacdo da ousadia, através da sua
insercdo nas linhas abertas pelos textos de Virgilio e
Sannazaro; mas, mais ainda, € com visivel orgulho que
a invencao deste novo estilo € apregoada nessa
dedicatdéria em que sobressai a vontade de equiparar 0os
modernos aos antigos e dignificar a literatura coeva.

Mesmo quando respeita a tradicdo e a norma, Camoes
é visivelmente atraido pelo requinte expressivo de
algumas combinacOes menos evidentes ou de efeito
literario mais inesperado, e em que sobressai o traco de
modernidade e experimentacdo. E o caso do soneto
pastoril, isto €, de um soneto que explora a tradicao
bucdlica de descentragao e criacdo de personagens, e
se vem a construir a volta da figura de um pastor, num
artificio que sb6 o esquecimento ou a subversdao de
algumas normas permite explorar.

E certo que o soneto se abriu aos mais diversos
conteudos e nao se apresenta com a estabilidade de
um género literario, oferecendo-se antes como forma
fixa a suportar os diversos temas com que o poeta a
venha a preencher; no entanto, o que nao pode deixar
de se estranhar nestes poemas € que o0 soneto, como
composicado poeética, afirma a subjetividade e a
expressao de um sujeito lirico que faz ouvir a sua voz
sem intermediacao, numa expansao direta e imediata;
no entanto, por outro lado, ao inventar uma personagem
0 poeta cria um esboco dramatico ou narrativo que
tende a objetivacédo, ao encarecimento da exterioridade
(é, afinal, a oposicao entre os modos, ou radicais de
apresentacdo — lirico por um lado, e dramatico ou
narrativo por outro, que se faz sentir, e que esteve na
base de muitas polémicas sobre a classificacdo poética
do género pastoril).

Na brevidade dos seus catorze versos, 0 soneto
carateriza-se pela tensao lirica, alimentada pela
concisao discursiva que sublinha a unidade com que se
desenvolve uma ideia; a teorizacao literaria e os poetas
veem nesta composicao, que tem a sua historia dividida
num antes e num depois de Petrarca, um desafio
permanente; vencé-lo ndo esta ao alcance de todos (no
seu De vulgari eloquentia, Dante coloca-o em terceiro
lugar numa hierarquia que tem a cabeca a cancéo).

Ja no século XIX, as carateristicas e a tradicao do
soneto o haviam tornado, segundo a expressao
eloquente de Antero de Quental, a forma completa do
lirismo puro (QUENTAL 1861). Em poemas apoiados
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por outro tipo de composicdo (de forma fixa, se se
preferir), o poeta tem ocasiao de explanar as suas
ideias e 0s seus estados emocionais, partindo para
fantasias secundarias, explicando algum pormenor,
desenvolvendo uma ideia ou ilustrando a exposicao
com exemplos e alusdes que mostrem o a-vontade com
que se move nos mais diversos campos da cultura, sem
correr o perigo de se dispersar excessivamente. Assim
acontece, por exemplo, na elegia, em que o terceto se
presta a um esquema narrativo e até a excursos que
nao diluem a tensao expectavel.

Pelo contrario, no soneto impde-se a concentracdo. O
soneto ndo é imitacdo de acdes, mas antes exposicao
de um conceito. Os seus catorze versos apresentam a
extensao ideal para permitir que o poeta proceda a uma
analise introspetiva muito dirigida a uma ideia s0, e que,
de estrofe para estrofe, de forma simples e eficaz, se va
adensando a tensdo lirica e, a0 mesmo tempo,
intensificando a simpatia do leitor face ao exposto.

As regras impoem-se na doutrinagao renascentista e
barroca sobre o soneto, acentuando a estrutura logica
da composicao. As duas quadras introduzem o tema, a
conclusao encontrar-se-a apenas no segundo terceto,
se possivel condensando-se no seu ultimo verso (a
chave de ouro), enquanto que ao primeiro terceto esta
reservado o papel de enlace, de transicao entre os dois
momentos de analise. Esta estrutura, com fungdes
nitidamente repartidas, sera, como veremos, propicia ao
soneto pastoril e explica em parte o seu éxito — e o
exemplo mais claro sera sem duvida a simplicidade
aparente de Sete anos de pastor Jacob servia,
alicercada no esquema tipico do soneto e na
alternancia de modos e vozes que ¢é por ele apoiado.

O aparecimento do soneto pastorii € o seu cultivo
integram-se com naturalidade no florescimento do
imaginario bucolico na Europa renascentista, e mostram
bem como uma poética normativa desafia a capacidade
de inovacao dos artistas. De facto, para um escritor da
época, enquadrado numa estética de imitacdo — ou,
mais exatamente, de emulacao — e de aceitacao da
autoridade dos classicos, a literatura bucdlica
significava a um tempo a apropriacdo do mundo antigo
e da sua tradicdo literaria, e a necessidade de se
assenhorar de tipos literarios ja existentes para os
moldar de forma a expressarem novos ideais.

De certa forma, 0 mundo bucdlico em que se integra o
pastor representa uma evasao, conseguida pela
instituicao de uma sociedade regida por principios e
regras diferentes das que conduzem a sociedade real;
mas note-se que esta evasao é apenas circunstancial e
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representa, afinal, uma depuracdo e o reencontro do
homem com o que de mais essencial ha em si.

Na época de Camodes, a figura do pastor condensa
eficazmente um imaginario que encontra expressao
literaria em varios géneros e mesmo em formas de arte
diferentes. Ela é uma figura convencional, como
convencional é também o cenario em que se enquadra.
Alias, a convengao assume um peso muito forte na
literatura pastoril, e talvez dai nasca o facto de alguns
dos géneros literarios agrupados sob esta designacao
terem desaparecido quando se alteraram os valores
culturais. Enquanto alguns foram recuperados depois
de séculos de esquecimento, como foi 0 caso da
écloga, que, codificada sobretudo a partir de Virgilio,
renasceu nos séculos XV e XVI, para perder o seu
poder de significagao e converter-se num exercicio
académico nos séculos seguintes, subsistindo apenas
como rara curiosidade poética ainda nos nossos dias,
outros, como a novela pastoril, surgida em pleno século
XVI, desapareceram — nesse aspeto, alias, na novela
pastoril ibérica encontra-se bem ilustrado o ciclo de vida
e morte de um género literario, tal como ele é concebido
por Alastair FOWLER (2021), por exemplo.

Ha no uso da figura do pastor um sinal de sofisticacéo
imensa. Com efeito, a poesia bucdlica quinhentista
integra-se numa época em que a ficcao literaria tendia a
tipificacao das personagens, e em que a sociedade se
revia num grupo restrito de tipos. Literariamente, o
pastor conseguia ser um dos tipos mais definidos e ao
mesmo tempo o mais versatil, como dara conta Herrera,
ao comentar as éclogas de Garcilaso (cf. GALLEGO
MORELL 1972:472-75 e pas.), e o proprio Cobarruvias,
gue no seu Tesoro de la lengua Castellana o Espanola
anota e explica a conotagcao que preenche os diversos
usos do vocabulo (COBARRUVIAS 1979). Ou, numa
data posterior, Francisco Rodrigues Lobo, que
apresenta ainda o interesse de ser um dos escritores
mais importantes na histdéria da novela pastoril em
Portugal. O seu Discurso sobre a vida, e estilo dos
pastores antecede o volume das Eclogas (LOBO 1928),
publicado em 1605, quando ja comecara a edicdo da
sua trilogia pastoril.

Sem ser de uma originalidade marcante, Rodrigues
Lobo, que cultiva um tipo de écloga alegoérica, rustica,
tem para nds o interesse de conhecer as tendéncias
literarias do seu proprio tempo, resultado da
apropriacao feita de habitos anteriores, e de analisar
com sensibilidade e erudicao a imagem compdsita € 0
valor mitico-simbdlico que, no inicio do século XVII, se
viam cristalizados na figura do pastor, qualquer que
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fosse o género literario da obra em que este se viesse a
integrar.

Ao longo do Discurso, sublinham-se tracos de
conotacao que acompanham o pastor e permitem que,
ao falarmos de literatura pastoril, ou, de uma forma
menos precisa, de literatura bucdlica, assentemos a
caraterizacao do corpus no estatuto da personagem. E
independentemente da época, ha uma unidade de
significagao da figura do pastor que ultrapassa as
fronteiras do género do texto. Participe ele duma écloga
de Garcilaso ou de Camdbes, ou seja personagem de
um drama vicentino ou de uma novela, e cante o amor
profano ou o divino, ele vem a constituir, ndo a
representacao simplificada de um tipo social, mas antes
a reducao do individuo — de qualquer individuo — aos
seus tracos essenciais, e a acentuacdo, até ao
exacerbamento, das carateristicas que permitiram
coloca-lo num ambiente também ele idealizado, em que
o bucolismo impera (ETTIN 1984: cap. Il). Ou seja, a
ficcao levara a objetificagcdo: ficcionalizando uma
personagem pastoril, 0 escritor criara também o cenario
em que ela se vai mover, aceitando expectativas que a
figura desperta; o exterior estara também presente, e a
analise sentimental nao afirmara a sua inteira
subjetividade, uma vez que a perspetiva dominante
pertencera ao poeta e nao ao sujeito.

Antes de centrarmos a atengcao no soneto pastoril,
sublinhemos que este processo de cristalizacao de
ideais poéticos é bem nitido na écloga, género oriundo
da Antiguidade e definido de uma forma breve como
dialogo entre pastores. As proprias condicdes de
enunciacao, que permitem combinar a alusao pessoal e
o discreto apagamento do autor empirico, sublinham o
significado humano da ficcao, que se torna ainda mais
evidente quando o poeta coloca o pastor num mundo
também ele idealizado, depurado e perfeito, que l|he
amplifica enfaticamente a paixao e o sofrimento. Essa
tradicao vai ser explorada em todos os géneros
pastoris; os poemas apresentar-se-4o0 com frequéncia
como imitacdo a clef de acontecimentos e aventuras
reais, assumindo as personagens com naturalidade as
suas carateristicas de cortesdos que temporariamente
vestiram a roupagem de pastores, procurando a
tranquilidade que o destino lhes nega.

Camoes explora nas suas Rimas varias possibilidades
expressivas que estavam ja consignadas pela pratica
poética, em Portugal como em Italia e em Espanha, ou
que eram apenas sugeridas pelos proprios codigos
poéticos. A sua obra manifesta a vontade de descobrir
processos de inovar, inventar possibilidades
expressivas inusitadas e, com elas, desafiar os autores
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consagrados, impondo ao seu legado a marca da
modernidade e da sua sensibilidade particular. Neste
sentido, a importancia que a écloga toma nos poemas
camonianos é evidente, e a atencdo que o poeta lhe
dedica também. Ora a sua figura central, o pastor,
encontra-se também presente num grupo de sonetos
que a tomam como centro, organizando-se numa
conciliacao harmoniosa entre, por um lado, a
despersonalizacao imposta pela criacao de uma
personagem e, por outro lado, o lirismo puro do soneto
petrarquista. Alias, é pastoril e narrativo um dos sonetos
camonianos que mais fortuna gozou, a julgarmos pelas
copias e imitacoes que dele nos chegaram, Sete anos
de pastor Jacob servia.

Na edicéo das Rimas levada a cabo por Alvaro Julio da
Costa Pimpé&o, segundo critérios de valorizagcdo da
tradicao impressa que continuam a ser, de forma geral,
e apesar de algum excesso, defensaveis no que a
atribuicao de autoria diz respeito, sao pastoris o0s
sonetos que passamos a enumerar € em que nos
deteremos brevemente, depois de enquadrarmos a
tradicao deste tipo de composicao:

N° 30, 131: Sete anos de pastor Jacob servia,

N° 60, 146: Todo o animal da calma repousava,

N° 67, 150: O raio cristalino s’ estendia,

N° 68, 150: Apartava-se Nise de Montano,

N° 69, 151: Tomava Daliana por vingancga,

N° 70, 150: Quantas vezes do fuso s’esquecia,

N° 77, 155: Na metade do Céu subido ardia,

N° 78, 155: Ja a saudosa Aurora destoucava,

N° 103, 168: Cantando estava um dia bem seguro,
N° 106, 169: O céu, a terra, o vento sossegado...

N° 112, 172: Indo o triste pastor todo embebido.

Os primeiros sonetos pastoris encontram-se em lItalia,
ainda no século XV, nas obras de Giuliano Perleoni (dito
Rustico Romano, fl. 1492-1496) e de Filenio Gallo (T
1503); depois, esporadicamente, na de muitos outros
poetas, mas sera justo sublinhar a importancia que
tomam na difusao e fortuna deste tipo de composicao
0s sonetos dos italianos Bernardo Tasso (1493-1569),
poeta que exerce sobre Camdes uma influéncia maior
do que muitas vezes se considera, e de Benedetto
Varchi (1503-1565), que foi talvez o seu mais conhecido
e apreciado cultor.

No sélido capitulo que introduz um livro seu sobre a
tradicao bucodlica em Espanha, Resonare silvas. La
tradicion bucolica en la poesia del siglo XVI, Soledad
Pérez-Abadin Barro organiza nucleos tematicos numa
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tentativa de sistematizacao e apresentagcao do soneto
pastoril italiano e castelhano, que segue, como observa,
uma trajetoéria paralela a do soneto petrarquista, a ponto
de se encontrar o soneto pastoril a alternar com
poemas estritamente liricos em alguns cancioneiros,
para contraponer notas coloristas y descriptivas a la
casuistica sentimental carente de soportes concretos,
(PEREZ-ABADIN BARRO 2004:29).

Sigamos, sintetizando-a rapidamente, alguns passos
desta sua exposicao, pois permitir-nos-a ter uma ideia
geral de uma tradicao pouco estudada, e nela inserir
Camoes. Soledad Pérez-Abadin comeca por distinguir
0s sonetos em que a presencga do elemento pastoril é
minima e limitada a indicios tOpicos, como seja a
referéncia ao gado, e aqueles em que a propria
estrutura da composicao se baseia numa comparacao
entre o0 pastor e 0 poeta, ou em que o poeta adota um
nome pastoril.

O amor, a auséncia, o ciime ou o desdém da pastora
tornam-se muitas vezes tema que vem a ser tratado
através de uma variada gama de toOpicos pastoris em
que, como nas éclogas, podem transparecer alusoes
biograficas. Da mesma maneira, 0s cenarios e topicos
pastoris podem exaltar a beleza da amada, e encarecer
o0 enamoramento do pastor. A par, alguns sonetos
inscrevem-se na tradicdo da Ecloga Il de Virgilio, e
ambiguamente desenham a relacao estabelecida entre
0os pastores em termos que oscilam entre a relacao
amorosa e a amizade.

Continuando, e referindo sempre os sonetos de que
trata, Pérez-Abadin lembra que é também frequente ser
desenhado o convivio entre pastores e ninfas, e que a
inscricao de sentidos alegoéricos pode originar sonetos
pastoris de indole religiosa.

Concluindo a sua exposicao, e voltando-se para o seu
tema central, Soledad Pérez-Abadin sublinha que, de
uma forma geral, os cambiantes explorados no soneto
pastoril italiano se reencontram na poesia espanhola
(cf. PEREZ-ABADIN BARRO 2004:28-44). E,
acrescentamos noés, o mesmo se podera dizer
relativamente a poesia portuguesa, em que o0 soneto
pastoril se encontra disperso na obra de alguns autores
e em paginas, anénimas muitas vezes, de cancioneiros.
E, como é sabido, também entre nds alguns poetas sao
conhecidos pelo seu nome pastoril e assim referidos,
tanto na sua obra como em poemas dos seus
contemporaneos

Vejamos com mais pormenor alguns aspetos dos
poemas de Camodes que ha pouco isolei.
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y aung todo efto es propio del campo,no todo lo
| | que es propio firve alos pintores buenossque para
pintar fus trapos (¢como ellos dizen) no imitan el
: trapo confufc en doblezes , finoque le los hazen
‘ |l ayrofos por induftria, ‘Garcilaffo, y Camoens, no
’ fe detuvieron tanto en efto. Mas para que mecan-
fo yo en tracar de como deven fer las Eglogas;pues
Jos modernos fe han olvidado tanto de fu com-
policion ? Nies mucho que fé veaefto en Efpaia,
| pues tambien fe vé en Tralia, que fienipre fue mas
i atenta 4 eftos eftudios,manejandolo todo.La cau-
(AL 0 fa toral defte olvido procedié de la gran dificulrad
| | que ay para falir bien dellas, Todos fe van alo fa-
¢il. Enlo dificil hago yo examen de los grandes
Ingenios.
17 Efta Egloga ptimerade mi Maeftro , trae
Por titulo que esefcritaa lamuerte de D. Anto-
hio de Norofa, que latuvo peleando en Africa; y

INTRODULION,

3 la'del Principe D. Juan (hijo del-Rey D. Juan
el 11L 'y padre del-Rey D. Sebaflian)que taliecid
a poco'mds de nueve mefes de ¢ Jado con Dona
Juana (hija del Emperador Carlos V. J finvei 4
fu hijo: porquenaciendo el hijoen 2o, de Encro
de 1544 ¢l padre avia fallecido a la entrada del
propio mes, del'mal que fe vera al in defia mil-
ma Egloga; que fue harto mal.

18 No apruevo que mi P. aya juntado aqui
dos perfonias tan defiguales: porque {i bien D.An-
tonio era cavallero de los de la primera magnis
tud del Reyno, el Principe era Principe, y fuyor
y no fe igualan en affientos Principes,y V aflallos
y mucho més tracandoen elta Egloga, primero
de D. Antonio que del Principe; aunque le devid
obligar 4 efto 14 orden del tiempo, confiderando
quée 1 lamuerce del Principe avia precedido la de
D. Antchio . Pero effo mifmo le deviera adverrix
para no juntarlos. Parece cay 0 en efto, y lo quilo
componer de algun modo, pues la Fx?trada de la
Eglogaes hiazer unaimagen de latriftezaen que
fe hallava la Corte Lufitana, que no podia llegae
3 tanto eftremo por lamuerte de un Vaflallo,fino
defu Principe: y lo que Frondelio canta de Don
Antenio 4 ruego de Umbrano , es por repeticion,
y no por novedad

19 Todo efso importa poco,porqueefta Eglo
gaesla mas iloftre que halta oy le ha vilto, en
grandeza de eftilo, de penfamientos,de imagenes,
de afetos, y de bellezas . Baftaella fola para ha-
zer grande a un Hombre. Aquitomdra yoa Vir-
gilio ; queel folo fupiera celebrar efta Pucflm-, y
aun dar por elta fus diez Eglogas. Nicl P. delco-
noci6 loque aqui avia obrado : porque &l mitmo
dize fer efta la mejor de quantas efcrivio . Vere-
moslo alfin de la Carra 1. Efcrivitlaen Goa al fin
del afio 15 54. y principio del de 1 555, porque lus
naves que llevaron la nueva deltas muertes, falie-
ron de Lisboa al principiode 15 §4. y fuelen ile-

gfgall.‘: por Otube: y bolveral principio del otre 0
ano.

EGLO

A primeira écloga de Camoées, na edicao das Rimas Varias de 1689, por Manuel de Faria e Sousa.
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Vmbrano, Frondelio, Aonia.

L

Que grande variedade vad fazendo,
Frondelio amigo, as horas aprefladas !
Como fe vioas coufas convertendo
Em outras coufas varias,& infperadas !
Hum dia a outrodia vay trazendo
Por {uas mefmas horas ja ordenadas:
Mas quam conformes {ad na quantidade,
Tad differentes {ad na calidade.

& Qurgrande vaviedide &r¢. Fue providencia el
entrar con efta admiracion , para venir al difcurfo
de perdidas ran grandes , quando menos fe efpe-
Tavane
& Cotno fe paG as coufas convertendo em out1a €'ce

Efto esadmirable en el mundo; y por ufado fe ad-
mira pocos y es ver los motivos dealegrias, quan-
do menos fe prefume , buelcos en motivos de tri-
ezas,

4] Mas quam corformes [a5 & Porque los dias
fon conformes en la cantidad del tiempo , todos
de 24. horas; pero en la calidad de los fuceffos fon
tzn diferentes , que ya no folamente llora oy cl
‘que efluvo rifueno ayer, fino que mil vezes llora
4 latarde el que eftovo riendo d la manana. La
cantidad viene a fer una férma cuyo fugeto es el
tanto: y la calidad un ente cuyos principios fon
cuales. Semejantemente fenecio Bofcan laeft. 1o
defu Cancion que empiega: Gran tizmpa Amer g
ik Ge

Siun mal fe [iilalava

| Enmi, lusgo otro bien me foSieninz
Elmal en cantidad mucha pefava,
Pero én Ja calidad el bien lenavas

1L

Euvi ja defte campo as varias flores
A as Eftrellas do Ceofazendo enveja:

Tom, Ve PA1ts e

Adornados andar vi os Paftores

De quanto por o mundo fe defejas

E vi co‘o campo competir nas cores
O:s trajes de obra tanta, & tad fobeja,
Que fe aricamarerianad faltava,

A obra de maysrica fobcjava.

@ Euvijsdefle campoas varias flores &e, Acuer=
dafe de los motivos de las alegrias, para que ducla
masel caeren los de las triftezas que luego ba de
referir.

q  Asvaias floes 4 e Eftrellas do Ceo fazando enve-
ja. Algunos llamaron , en contrapeficion , flores
del Cieloa las Eftrellas; y Eftrellas de la tierra d
las flores, EI P. aqui mifmo e. 31. ce floresmilo cla=
70 Ceo fe ¢fmalta. En fu Lufiada c.1.¢.5 84 3

| As_Efirellas o Ceo acon panhav.d,
Qual campo revefiido de boninase
Y Canto 9.e.61. aun con mis gala dixo de un jars
din:
Para julgar, diffizil coufa fora,
No Ceopendo, & na terra as mefinas (oves,
Se davad as flives coy a bells Awora,
O [e tha dait a ella as bellas flores.
Eflo es tomado de Aufonio en fu Rofa:
Ambigeres raperet nerofis Awrora ruborems
andares, & florestingeres orea diese
Ros unns, colar snnis, €5 unum mane duor s,
Syieria, & floris, nam domiiva una Venus,&re.
Omito lo mas que dixe fobre effos lugares. Yoen
mi Parte 2. Poema 8.e.7. Dame en rayes pinzel, en co
lor Inzes; y en 12 134. Prados de Eflicllas fon , Cielos de
flores; y en el Poema 12. e.17,
Por Efirelias al Cielo flores bellas,
Como el alli por flores fus Efirellas,
Mucho ay defto, y fingularmente en Marino : fon
cofas que no hazen Poera 4 nadie.

§  Ewiwo campo compesiv &, Efto es bueno
Las flores arriba competian en el campo con lag
Eftrellas en el Ciclo:y agora aqui las galas en Por-
sugal con lasflores ¢n glgampo « Imisad Boecio

e ) e

~
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Faria e Sousa, que continua a ser fonte nem sempre
indicada, mas inesgotavel, de conhecimento e de
caminhos de possivel investigacdo, explora nos seus
comentarios o carater de poema a clef, que o pastoril
detém (SOUSA 1972:41). Nas suas listagens, que,
note-se, incluem também muitos poemas erradamente
atribuidos a su Poeta, encontram-se cerca de 45
nomes. Algumas ocorréncias permitem-lhe, com mais
Ou menos imaginacao, refazer passos da biografia dos
pastores identificados, e a de Camobes em particular. No
entanto, lembra também um aspeto importante: nem
sempre é possivel saber que pessoas se escondem sob
estes nomes fingidos, e por vezes os factos fantasiados
poderao nao estar associados a acontecimentos reais.

O pastoril da a Camdes (como a Diogo Bernardes) a
oportunidade de tocar com graciosidade em temas que
nao teriam lugar em sonetos, cujo carater lirico leva
quase automaticamente a estabelecer a identificacao do
poeta e do eu poético que nele se expressa. Camobes
preza habitualmente a sua figura do fidalgo que gasta
liberalmente, e quando endereca pedidos ou lembra aos
seus devedores promessas que nao estao ainda
cumpridas adota o tom ligeiro de brincadeira. Por
conseguinte, evita temas que pudessem criar uma
imagem menos favoravel do poeta. Alguns destes
temas sao possiveis na ligeireza das redondilhas, mas
nao na delicadeza do soneto petrarquista e na
discursividade que carateriza o decassilabo.

Assim, por exemplo, em Cantando estava um dia bem
seguro, € muito nitido o carater aleg6rico do discurso.
Neste caso, o poeta identifica-se com o pastor que o
didlogo permitira identificar como Méris (ou Liso,
segundo diz Faria e SOUSA 1972:116). E ele quem
expOe a sua situagcao, numa narrativa que recorre a um
vocabulario cujo sentido alegérico é, no quadro pastoril,
muito transparente. Nas duas quadras, a situacado é
simples: o poeta-pastor evoca uma cena de
adivinhacao, muito frequente nas novelas pastoris, por
exemplo; segue-se-lhe, nos dois tercetos, a
concretizacdo do pressagio, evocada novamente em
linguagem cifrada: dois lobos, que representam
inimigos, adversarios ou simplesmente o infortunio do
pastor, degolaram-lhe o gado, tiraram-lhe a riqueza e a
sua cordeira amada.

Faria e Sousa procurou nesta interpretacao a chave que
Ihe permitiria resolver o problema de atribuicao, uma
vez que num manuscrito encontrou o infeliz pastor
designado por Liso, forma anagramatica de Luis, e a
situacdo contada se ajustaria a biografia de Camoes.
Carolina MICHAELIS (1922) conta este poema entre 0s
dedicados a Dinamene; e também Cleonice

CONGRESSO INTERNACIONAL 450 ANOS DE ‘0S LUSIADAS

Camaes e o soneto pastoril

12 DE MARGO DE 2022, TERNATE/JAKARTA

Pagina 12

BERARDINELLI (1980) da sobre estes sonetos
informagbes valiosas. Mas a verdade é que o indice do
Cancioneiro do Padre Pedro Ribeiro o atribui a Diogo
Bernardes, e, ainda que ele nao figure na edicao do
poeta do Lima, também a sua biografia permitiria ver
nele um pastor que teve de abandonar a corte e a sua
amada quando, por morte do pai, se viu forcado a
regressar ao Minho e a aceitar um cargo no Norte...

Em qualquer um dos casos, vé-se bem como a
linguagem pastoril, ligada a um meio afastado do
mundo cortés, se presta a aludir a realidades que
dificilmente encontrariam espaco no ambiente
sofisticado e idealizado da poesia petrarquista. E certo
que Bernardes expbe a sua sempre débil situacao
financeira, antes e depois de Alcacer-Quibir, e
despudoradamente até — mas nos tercetos de elegias
e de cartas. De facto, sao muito mais subtis as poucas
alusdes que se podem descortinar nos sonetos.

De desencontros amorosos fala o soneto Quantas
vezes do fuso s’esquecia, que o leitor liga ao que é
apresentado imediatamente, porque nele reencontra os
nomes das personagens — alias, € nesse primeiro
soneto, Tomava Daliana por vinganga, que se colhem
0s elementos que levam a caraterizar este segundo
como pastoril. Neste caso, o poeta vai comentando a
situacdo, enquanto o carater iterativo das formas
verbais permite vincar a passagem do tempo, mas a
propria composicao do soneto esbate a importancia do
fio narrativo. O comentario final, isolado no ultimo
terceto, pertence ao pastor desprezado pela pastora
que, também ela apaixonada, tdo-pouco encontra
retribuicao do seu amor:

— Como pode a desordem da Natura
Fazer tao diferentes na vontade
A quem fez tao conformes na ventura?

Da mesma maneira, o tema do despeito encontra um
espaco apropriado quando se disfarca na garridice da
pastora Daliana, que, rejeitada pelo pastor que ama,
decide casar com o0 vaqueiro (termo que significa maior
riqueza) em Tomava Daliana por vinganga. E &€ também
natural que o poeta-narrador possa comentar a situacao
generalizando até as suas conclusdoes, e com elas
encerrando o poema sem dar margem a argumentos:

Interesse enganoso, amor fingido,
Fizeram desditosa a fermosura.

Ja o soneto Na metade do Céu subido ardia abre com
uma referéncia mitolégica que desperta também a
conotacao bucdlica, uma vez que, referindo-se a Apolo,
o0 deus do Sol que com a sua passagem arrasta a
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claridade do dia, ndo deixa de lembrar que também ele
foi pastor. O poeta descreve o cenario, € € num
ambiente aprazivel, onde ndo faltam a sombra de uma
arvore, aves, rebanhos e o som das cigarras, que situa
Liso em busca de Natércia (ou, na versado do
Cancioneiro de Cristovao Borges em que figura — n° 19
na edicdo de ASKINS 1979:47 — Hilario em busca de
Camila).

O tempo e o desenvolvimento de uma acao instauram o
carater narrativo (imitativo, se se quiser) que justifica a
inclusdao do cenario. O ultimo terceto mostra bem o
carater de episodio de todo o texto: tudo foi conduzido
para que o leitor possa ouvir a voz do pastor e ser
surpreendido pela habilidade técnica do dialogo travado
entre o pastor apaixonado e o eco que o desengana,
num expediente que, nao sendo exclusivo da poesia
pastoril, nela ganha no entanto relevo:

— Porque te vas de quem por ti se perde,
Para quem pouco te ama? (suspirava).
E o Eco Ihe responde: — Pouco te ama.

Da encenacdo de uma situacao da bem conta um
soneto controverso, O céu, a terra, o vento
sossegado..., em que a figura do pastor e o cenario
campestre sao substituidos por um pescador e pela
beira-mar. E uma equivaléncia simbolica ja estabelecida
no tempo de Camoes, e que teve o seu éxito (Gongora,
por exemplo, vem a cultivar o soneto piscatoério), apesar
de nao se apagar por completo a opiniao critica de
poetas e leitores que consideraram pouco poético ou
delicado o oficio do pescador, e necessariamente
prosaica a sua figura.

Como a elegia Arde por Galateia branca e loura,
habitualmente designada por écloga (a Ecloga Vi), o
soneto de Camdes enquadra-se tematicamente na
tradicao do lamento bucdlico, que se desenvolve a partir
de Sannazaro e de Bernardo Tasso, e cujos pontos
essenciais se reencontram em diversos géneros e tipos
de poema.

Em circunstancias semelhantes, e com laivos de
partilhar uma fonte comum, encontra-se o0 soneto de
Anténio Ferreira Num concavo penedo, onde
quebravam, que leva o seu mais moderno editor,
Thomas Earle, a acreditar que Anténio Ferreira
conhecia as éclogas piscatorias de Sannazaro
(FERREIRA 2000). Uma hipo6tese que, se se levantar a
proposito de Camdes, e tomando como base tanto o
soneto agora em apre¢o como outros poemas, tem
certamente uma resposta afirmativa, sobretudo se se
pensar que ha nas rimas camonianas a exploracédo de
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um imaginario ligado ao mar que foi descoberto nas
Eclogae Piscatoriae.

Publicado em 1526, o livro de Sannnazaro encerra seis
éclogas piscatérias que adaptam o modelo virgiliano, e
conseguem torna-lo natural tanto na expressao
amorosa como no louvor e manifestagcao de gratidao
aos mecenas engrandecidos. Mesmo sendo certo que
outros poetas imitaram o poeta napolitano, e que por
vezes se torna dificil distinguir entre a imitacao direta de
um autor e a que toma por base outros poemas que
nele se inspiraram e o imitaram, a rede que se pode
formar a volta dos poemas camonianos de cariz
piscatorio mostra que Camdes conheceu diretamente
os textos de Sannazaro (cf. FRAGA 2021), e teve
também acesso a textos (individuais ou antologias) que
nao seriam de acesso facil fora de circulos letrados
restritos em que a cultura e as posses econdmicas
estivessem aliadas.

Nas duas quadras do soneto O céu, a terra, o vento
sossegado..., a descricao do cenario, feita pelo poeta
que, do exterior, observa e vai justapondo os elementos
da natureza, prolonga-se com a descricao do pescador,
que se confunde com a paisagem; e se, num primeiro
momento, o texto parecia apontar para a criagao de
simpatia entre a natureza e o pescador, as expectativas
do leitor sdo quebradas com fundo sentido do artificio
dramatico. O primeiro terceto constitui uma suplica,
dorida e irracional, do pescador que invoca as ondas; e,
pensado como enlace, como ponte que liga a exposicao
inicial a conclusdo do soneto, acentua ainda a
dependéncia sentida pelo homem que viu o mar
interferir na sua vida, e em vao procura a compaixao
das ondas. Consegue, certamente, comover o leitor;
mas, no terceto final, por conclusao, o poeta retoma a
descricao, mostrando que nao se produziu alteracéao
nenhuma na praia. Com total indiferenca, a natureza
cumpre cegamente o seu papel. A natureza e 0 homem
seguem cursos independentes:

Ninguém lhe fala; o mar de longe bate.
Move-se brandamente o arvoredo;
Leva-lhe o vento a voz, que ao vento deita.

S6 com dificuldade o leitor discernira se Ihe foi contado
um episodio temporalmente localizado, ou apresentada
uma simples descricado de um quadro de que o
pescador faz parte. Micaela Ramon, de acordo com a
tipologia que estabelece em Os sonetos amorosos de
Camées, integra este soneto entre os sonetos
narrativos dialogados (MOREIRA 1998:148 ss.) e, de
facto, Camdes explora admiravelmente o estatismo do
soneto que contraria o esbog¢o narrativo ou o radical
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dramatico, numa confusdo lirica que s6 o0 dominio
técnico e compositivo do soneto e de cddigos de
diferente proveniéncia (bucolismo, petrarquismo) Ihe
permitiu.

E tempo de sublinharmos alguns aspetos e concluirmos.
Na impossibilidade de, por ora, prosseguirmos esta
analise, digamos que as observacoes feitas nos
permitem desde ja tirar algumas conclusdes acerca da
integracéo destes sonetos pastoris na obra de Camades.

Sem insistirmos agora em que este tipo de composicao
expressa o combate e a harmonizacdo instavel entre o
antigo e o moderno, vejamo-lo em primeiro lugar no
espirito da sensibilidade camoniana a delicadeza etérea
do bucolismo, na linha de uma conciliacao de mundos
que tinha como modelos paradigmaticos as obras de
Sannazaro e de Garcilaso, e que ecoou também em
outros poetas contemporaneos, castelhanos e
portugueses.

Certamente, na poesia do século XVI a écloga, género
em si polimorfico, € o género literario que alberga com
mais pormenor a fantasia pastoril. Ha, no entanto,
poetas em quem o sentimento bucdlico se cristaliza
também noutros tipos de poema; assim como Diogo
Bernardes, que reune varios sonetos pastoris entre os
poemas das suas Rimas Varias. Flores do Lima (1597) e
em elegias e cartas extravasa a brandura tipica do verso
bucdlico, também Camoes sente o encanto do soneto
pastoril, que, afinal, partilha muitos artificios tematicos e
enunciativos com a écloga.

Contudo, compor éclogas ndo conduz necessariamente
0 poeta a cultivar o soneto pastoril. Desengane-se quem
esperasse encontrar sonetos pastoris na Silvia de
Lisardo (1597), de Frei Bernardo de Brito (1569-1617):
0S sonetos amorosos que ai acompanham as éclogas
para contar a historia dos dois pastores sao galantes, de
um lirismo imediato e cortesao.

Veja-se antes no soneto pastoril camoniano a arte de
combinar a variedade e o aparentemente irreconciliavel,
a possibilidade de explorar as expectativas que se
geram a volta de uma forma tipicamente petrarquista,
lirica, com uma estrutura narrativa ou dramatica. Por um
lado, uma composi¢cao que propicia 0 desenvolvimento
emocional de uma ideia ou a exploracdo de um
sentimento, através da introspecao, do
ensimesmamento até; por outro lado, a possibilidade de
ilustrar e exemplificar, de narrar e encenar, através da
criacao de personagens e de situacbes que so
indiretamente denunciam o poeta que, afinal, nao deixa
de ser a mao criadora que faz falar os versos.
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