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presente comunicacao é fruto de um trabalho de

fundo eminentemente pratico: a abordagem de um

musico as fontes musicais e poéticas quinhentistas, a
fim de buscar seus pontos de contacto e com isso enriquecer
as possibilidades de interpretacao da musica dos
cancioneiros.

Uma parte expressiva do que conhecemos da poesia de
Camoes € dedicada aos versos em redondilhas e as formas
fixas da cantiga e do vilancete. Ja na primeira publicacdo de
suas obras liricas, as Rhythmas, de 1595, temos uma Quinta
Parte, das Redondilhas, motes, e esparsas, & grosas. Essa
poesia, musical por exceléncia, nao encontra, porém, registos
musicais nominalmente atribuidos a Camdes. Para que
possamos fazer esta necessaria ligacdo entre os versos em
redondilha camonianos e sua contraparte musical, faz-se
necessario buscar concordancias nos variados manuscritos
gue contém musica para esse tipo de versos.

Um desses documentos que se revela particularmente
promissor a esta finalidade é o Cancioneiro de Paris [CMBP].

O Cancioneiro Musical de Paris, ou simplesmente Cancioneiro
de Paris, leva este nome por ter sido localizado na biblioteca
da Ecole Nationale Supérieure de Beaux-Arts, em Paris, sob a
cota Ms. Masson 56, dai ser também muitas vezes referido
como Chansonier Masson 56. Trata-se do mais completo
documento manuscrito musical quinhentista de origem
portuguesa, contendo 122 pecas musicais seculares, escritas
a uma, duas e trés vozes, sobre textos em portugués e
castelhano. A forma musical predominante € a do villancico,
nas formas poéticas do vilancete e da cantiga, e com a
presenca em menor escala de romances. Seu conteudo
apresenta varias concordancias com outros cancioneiros
musicais portugueses e ibéricos, bem como com varias fontes
literarias do periodo. Trata-se, portanto, de documento
essencial para perceber o aspeto musical da poesia
quinhentista, em especial a escrita em versos de redondilha
nas formas fixas da cantiga e do vilancete.

O conteudo do Cancioneiro de Paris teve seu primeiro estudo
em 1968 por parte de Francois Reynaud, através de sua tese
de doutoramento pela Universidade de Poitiers (REYNAUD
1968). Por nao ter sido publicado, este trabalho permanece de
dificil acesso e néao teve um impacto pratico no ambito da
interpretacao do conteudo musical.

Em 1986 foi publicado pela Fundagdo Calouste Gulbenkian o
volume Vilancetes, cantigas e romances do século XVI
(MORAIS 1986), dentro da colegcao «Portugaliae Musica», com
estudo e transcricao de Manuel de Morais. A publicacdo deste
volume teve o mérito de tornar o conteudo do Cancioneiro de
Paris facilmente acessivel, o que resultou no surgimento de
varias gravacoes e execugoes de algumas de suas pecas por
diversos agrupamentos musicais, desde coros estudantis até
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conjuntos profissionais dedicados a interpretacao
historicamente orientada da musica do passado.

Na secao lll de seu estudo introdutério dedicada a
critica da edicdo, Morais aponta varias concordéancias
textuais do Cancioneiro com outras fontes, incluidas ai
varias com a obra de Camades.

Por um periodo de alguns anos, o trabalho de Manuel
de Morais seria a unica fonte acessivel para o estudo e
interpretacao do conteudo do Cancioneiro de Paris. Os
manuscritos permaneciam em acesso restrito a poucos
pesquisadores, e a tese de Reynaud sem publicacao.
Com o aumento continuo da difusdao de conteudos
online, com digitalizacao de bibliotecas inteiras, o
conteudo do Cancioneiro de Paris, assim como dos
outros cancioneiros musicais portugueses, acabou por
se tornar de acesso publico ao longo dos anos 2000.
Talvez por ser o unico dos quatro cancioneiros musicais
gque nao se encontra sob guarda de instituicoes
portuguesas, foi o ultimo a ter esse acesso publico
liberado. Com isso, passou a ser possivel a
comparagao dos originais com a transcricao moderna
disponivel e, principalmente, pudemos fazer nossas
proprias transcricoes.

Mais recentemente, em 2017, Nuno Raimundo
(RAIMUNDO 2017) apresentou dissertacao de
mestrado contendo um estudo exaustivo do Cancioneiro
de Paris, com detalhada analise codicologica e
transcricao de todo seu conteudo. Este estudo
aprofunda muitas das informacdes ja conhecidas e as
conecta, permitindo uma ideia muito mais clara da
estrutura do Cancioneiro.

Raimundo propde que o conteudo do Cancioneiro de
Paris seja divido em trés secc¢des principais: a primeira
contém villancicos escritos a uma voz sobre textos em
castelhano e portugués, num total de sessenta e uma
pecas. Nessa primeira parte, a presenca de versos em
lingua portuguesa & de cerca de 21% e ha uma
predominancia da forma do vilancete, de cariz mais
popular, em detrimento da cantiga. O conteddo musical
é relativo a principios do século XVI e mesmo fins do
XV. Encontramos concordancias musicais com 0s
cancioneiros espanhdis de Palacio e o de la Colombina,
bem como com o Cancioneiro de Elvas, portugués.

A segunda seccao do Cancioneiro de Paris ainda traz
pecas a uma voz, mas aqui todas sao romances
escritos em castelhano. Sao apenas seis pecas,
também pertencentes a tradicdo ibérica mais antiga de
fins do século XV e principios do XVI.

CONGRESSO INTERNACIONAL 450 ANOS DE ‘0S LUSIADAS

A misica em Camoes

12 DE MARGO DE 2022, TERNATE/JAKARTA

Pagina 21

Na terceira parte foram anotadas trinta e quatro pecas a
trés vozes, todas na forma do villancico. Aqui
encontramos uma maior presenca de textos em lingua
portuguesa, que representam um terco do total. Ao
contrario da primeira secdo, aqui a cantiga, forma
poética de carater mais palaciano, se sobressai em
relacao ao vilancete.

Na confeccao do manuscrito intervieram nada menos
do que oito copistas, ao longo de um periodo estimado
entre os anos 1540 até principios do século XVIl. O
corpo principal do Cancioneiro deve ter sido produzido
até cerca de 1570, e é obra de dois copistas. Durante
esse periodo de factura, pode-se perceber que o
manuscrito recebeu adicoes de textos e correcoes, o
que reforca a ideia de que era um documento de uso
pratico que passou pelas maos de diversos utilizadores
ao longo do tempo.

O estudo de Raimundo amplia as concordancias
textuais do Cancioneiro de Paris com a obra de
Camoes, ao mencionar versos de alguns dos motes que
aparecem citados em outros poemas de Camdes, como
os Disparates seus na India, em algumas das suas
cartas, e em duas comédias, Filodemo e Os Anfitribes.

No trabalho desenvolvido com o ensemble Capela
Ultramarina, a partir dos anos 2000, busquei trazer
essas referéncias para dentro do processo de
interpretacdo musical. Até entdo, percebiamos que as
concordancias identificadas permaneciam no ambito
das notas de rodapé, sem que fossem utilizadas para a
construcado de uma proposta interpretativa da musica
dos cancioneiros.

Foi assim que passamos a utilizar, sempre que
possivel, versos de Cambes e de outros poetas, em
adicao aos que se encontravam noS manuscritos
musicais.

O género musical predominante nos cancioneiros
musicais portugueses e ibéricos em geral € o do
villancico, forma musical equivalente as formas fixas da
cantiga e do vilancete, havendo também a ocorréncia
de romances, mas em menor escala, especialmente
nos manuscritos portugueses. Nao cabe aqui entrar em
uma discussao detalhada sobre a estrutura musical do
villancico, mas importa mencionar que, por ser baseada
em sua contraparte poética, resulta em uma forma
ABBA bastante concisa, sendo a parte A
correspondente ao mote, com duas ou trés frases
musicais, consoantes ao numero de versos, € uma
parte B com uma frase musical em duas partes repetida
uma vez, correspondente aos quatro versos da
mudanca da copla, retornando entdo a parte musical A
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para os versos da volta. O resultado disso é que uma
execucao completa de uma forma ABBA nao passa de
um ou dois minutos. Torna-se necessario pensar em
repeticOes para que se construa uma execucao musical
de interesse. Nesse aspecto, dois recursos sao de
grande valia: o apelo a variagdes na instrumentacao
empregada e o0 recurso a um numero maior de estrofes,
permitindo que a execucéao siga o fluxo da poesia. Em
boa parte dos casos, 0s manuscritos musicais dos
cancioneiros trazem apenas uma ou duas estrofes para
os motes. Poder contar com mais estrofes € algo que
enriquece as possibilidades interpretativas desse
material.

Foi com essa premissa que gravamos em 2019 o album
A cantar uma cantiga, com pecas escritas para versos
em lingua portuguesa do Cancioneiro de Paris. Neste
album pudemos utilizar algumas das voltas
camonianas, assim como as de outros poetas do
periodo.

Temos, portanto, com base nos estudos publicados
sobre o Cancioneiro de Paris e nas pesquisas
realizadas por ndés, um numero razoavel de
concordancias textuais com a obra de Camdes. Essas
concordancias podem ser verificadas como glosas
feitas a um mote que foi musicado no Cancioneiro, ou a
citacao de um ou mais versos do mote no contexto de
outra obra do poeta.

Neste ponto é necessario fazer a distingao entre dois
tipos de glosas praticados por Camoes.

O primeiro, que aparece nas varias edicbes das Rimas
designado como voltas, segue o padrao tradicional com
origem ainda no século XV, segundo a estrutura da
forma fixa da cantiga ou vilancete consoante ao numero
de versos do mote, tendo como resultado estrofes de
seis ou sete versos, no caso do mote gerador ser um
vilancete, ou oito, no caso da cantiga. Este tipo de glosa
acaba por ser de carater musical evidente, ja que segue
a estrutura da forma fixa que o gera e torna-se
facilmente adaptavel a forma musical do villancico, que
predomina nos cancioneiros musicais ibéricos do
periodo. O termo volta refere-se aqui a toda a estrofe
gerada a partir do mote, onde o0s quatro primeiros
versos sao chamados mudanga, pois trazem novas
rimas, e 0s trés ou quatro ultimos sdo a volta
propriamente dita, pois retomam o0 esquema de rimas
apresentado no mote, e muitas vezes repetem
textualmente o ultimo verso deste.

Ja o segundo tipo de glosa que ocorre nas Rimas, e
vem nelas referido com o proprio termo glosa, é
resultante do desenvolvimento desse tipo de pratica
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onde inicialmente cada um dos versos de um vilancete
ou cantiga era desdobrado em novos versos, resultando
dai um novo poema de tamanho variavel.

Em cada estrofe da nova composi¢cao poética podiam
reaparecer um ou dois desses versos, colocados em
qualquer posicao, com a condicao desse local
permanecer fixo até ao seu final. Normalmente citavam-
se dois versos por estrofe, um no meio e outro no fim,
podendo existir outras combinagdes, como por exemplo
um verso no principio e outro no meio, ou 0s dois no
fim. Quando apenas um verso era retomado, podia
surgir em qualquer posicao da estrofe, embora fosse
mais usual o seu reaparecimento no final. Deste modo,
a extensao da glosa dependia do modelo seleccionado
pelo poeta e do numero de versos da composicéao
glosada. Cf. MORAIS 20009.

Este tipo de glosa passaria por varias transformacoes
até o Renascimento, quando assume uma estrutura de
um mote de quatro versos (que corresponde ao de uma
cantiga) que servia de introducédo, que é seguido por
quatro estrofes de dez versos cada, onde o ultimo verso
era a repeticdo de cada um dos versos do mote. Por
nao seguir a estrutura original do vilancete ou cantiga,
seus versos hao sao adaptaveis as composicoes
musicais.

Podemos entao definir que as concordancias entre
poesias de Camdes e o Cancioneiro de Paris podem
ser textuais, divididas em motes glosados e versos
citados, e musicais, que sao as voltas escritas a um
mote.

No Cancioneiro de Paris encontramos um total de vinte
concordancias distribuidas em dez citagdes, duas
glosas a mote e oito voltas ao mote, sendo trés para
motes em castelhano e cinco em portugués.

AS CITACOES

Por nao serem o objeto deste trabalho e nao terem uma
implicacao pratica para a interpretacao da musica dos
cancioneiros com poesia camoniana, faremos uma
mengao breve a essas ocorréncias.

No poema Disparates seus na india (CAMOES
1595:167v-168v; CAMOES 1598:160v-168vV)
encontram-se trés versos que também aparecem em
motes do Cancioneiro de Paris. Séo eles, pela ordem
do Cancioneiro: Adonde tienen las mentes (CMBP
30v-31r), que abre a estrofe 11, El dolor que esta
secreto (CMBP 42v-43r), sétimo verso da quinta estrofe,
e Dexaldos, mi madre (CMBP 68v-69r), que aparece no
oitavo verso da primeira estrofe.
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Nas cartas de Camoes, os versos Riberas del Duero
arriba / cavalgavan dos c¢amoranos (CMBP 86v-87)
aparecem na Carta Il (CAMOES 1598:191v-192r).
Raimundo menciona ainda ocorréncias nas Cartas lll e
IV de acordo com a edicao de Lello & Irméao, de 1970.
Sao estas: os dois primeiros versos de Mis arreos son
las armas / mi descanso es pelear (CMBP 82v-83 /
CAMOES 1970:1113), que aparecem como Sus arreos
son las armas... na Carta lll, e o incipit do mote La
terrible pena mia (CMBP 66v-67 / CAMOES 1970:1115),
na Carta IV.

Ainda sobre as cartas, esta em curso uma nova edicao
do epistolario camoniano pelo Professor Felipe de
Saavedra, que podera vir a ampliar as concordancias
com 0s cancioneiros.

No Auto de Filodemo (CAMOES 1587:150v)
encontramos duas citagdes, 0s dois primeiros versos de
La terrible pena mia (CMBP 66v-67), e novamente Mis
arreos son las armas (CMBP 82v-83), dessa vez 0s
terceiro e quarto versos desse mote: mi cama, las duras
penas; mi dormir, siempre velar.

Finalmente, na Comedia dos Anfitribes temos mais duas
citacbes: Addé bueno por aqui (CAMOES 1587:88v;
CMBP 587v-59); e No hallo a mis males culpa
(CAMOES 1587:100r-100v; CMBP 143v-144r) tém os
seus primeiros versos citados.

GLOSAS

Dois motes do Cancioneiro de Paris foram glosados nao
somente por Camobes, mas também por outros poetas
do periodo.

Ja ndo posso ser contente (CMBP 119v-120) aparece
no Cancioneiro de Paris em uma interessante
composicao a trés vozes, e com apenas uma volta ao
mote. Esse mote tem a particularidade de ser um dos
poucos deste Cancioneiro com uma possivel autoria
atribuida por Carolina Michaélis a infanta D. Maria de
Portugal (1521-1577). Foi glosado por Camades
(CAMOES 1595:150r-150v) e também por Francisco de
Sa Menezes (1510-1583). Também teve voltas escritas
por Diogo Bernardes (1530-1605), usadas por nos na
gravacao para o album A cantar uma cantiga da Capela
Ultramarina (2019).

O outro mote do Cancioneiro de Paris glosado por
Camodes é Foi-se gastando a esperanca (CMBP
133v-134; CAMOES 1668:102-103).

VOLTAS AO MOTE
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Sao identificadas trés concordancias musicais para
pecas em castelhano, com voltas escritas para o0s
seguintes motes: Para que me dan tormento (CMBP
36v-37r; CAMOES 1595:162v-163r), Quiérome ir, mi
madre (CMBP 45v-46), que aparece em Camobes ha
variante Irme quiero, madre (CAMOES
1595:163v-164r). Curiosamente, esse mote é referido
como chiste nas edicOes das Rimas. Amor loco, amor
loco (CMBP 52v-53r; CAMOES 1595:163v) é a terceira
peca musical em castelhano volteada também por
Camoes. Todas as trés pecas aparecem na primeira
parte do Cancioneiro de Paris, com pec¢as a uma Voz.

Para que me dan tormento tem uma estrutura musical
bastante simples, ou seja, ainda mais simples do que o
habitual, contando com apenas duas frases musicais. A
execucao da peca resulta, portanto, na repeticao da
primeira frase para cada verso do mote, passando-se a
frase seguinte que deve ser cantada duas vezes para
preencher o0s quatro primeiros versos da copla,
correspondentes a mudanca, logo retornando a primeira
frase para concluir a copla com os versos da volta.

Quiérome ir, mi madre apresenta uma estrutura em
maior conformidade com o padrdao de simplicidade
melbdica do Cancioneiro: uma parte A com duas frases
musicais que comportam o0s quatro versos do mote,
seguida pela parte B, com uma frase que € derivada de
material meldédico do A e que comporta, com uma
repeticdo, os quatro primeiros versos da copla,
correspondentes a mudanca, para depois retornar ao A
e concluir a copla com a volta.

Amor loco, amor loco segue o0 mesmo padrao melddico
estrutural descrito acima. O mesmo mote aparece em
outra versao musical, no manuscrito Romances y letras
a tres vozes, conservado na Biblioteca Nacional de
Espana, essa a trés vozes e com uma estrutura
imitativa na parte A. Importante notar aqui que esse
mesmo manuscrito traz a unica versdo musical
conhecida para um soneto de Camobes, no caso uma
traducdo para o castelhnano de Sete anos de pastor
Jacob servia (RYL, M. 1370-1372:18).

Dos cinco motes em lingua portuguesa para os quais
iremos encontrar voltas camonianas, dois se encontram
na primeira parte do Cancioneiro, que traz pecas
escritas a uma voz. Os outros trés fazem parte da
terceira parte, que contém pecas a trés vozes, e onde
encontramos também uma maior quantidade de
poemas em lingua portuguesa.

Partir ndgo me atrevo (CMBP 40v-41) aparece nas
Rimas com apenas a terceira e quarta linhas do mote,
Se me levam &goas / Nos olhos as levo (CAMOES
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1595:159v-160r). A musica no Cancioneiro de Paris esta
incompleta, contendo apenas a parte A e traz trés
estrofes anotadas, sendo que a segunda e terceira séo
claramente adi¢cOes posteriores pelas maos de outro
copista. Camobes também escreve trés estrofes para
esse mote e usa uma estrutura que pressupde um mote
com quatro versos, ja que cada uma possui 0ito versos.
Para a gravacao realizada pela Capela Ultramarina
fizemos uma reconstituicao, criando uma melodia para
a parte B e escrevendo mais duas vozes, alto e tenor,
para toda a peca. Nessa gravacao, entretanto,
utilizamos apenas as trés estrofes do Cancioneiro de
Paris.

A versao camoniana para Vida da minha alma (CMBP
59v-60), tem o seu ultimo verso do mote modificado, de
Hei-me de perder para Para se sofrer. O Cancioneiro de
Paris apresenta nove estrofes para esse mote, sendo
que duas foram anotadas pelo mesmo copista que
escreveu a musica e as demais sao adicoOes
posteriores, ja por outro copista. Nas Rimas
encontramos voltas a esse mote ja desde a primeira
edicdo de 1595 (CAMOES 1595:164v-165r) com trés
estrofes. A edicdo da Segunda Parte das Rimas, de
1616, traz esse mote indicado como um Vilancete
Pastoril, referido apenas pelo primeiro verso e com uma
nova estrofe (CAMOES 1616:35r). Temos, portanto,
quatro estrofes escritas por Camodes para esse mote.

Minina dos olhos verdes (CMBP 110v-112; CAMOES
1595:160r-160v) aparece no Cancioneiro de Paris em
duas versdes a trés vozes, sendo que a segunda
versao traz basicamente a mesma mduasica com uma
variacdo na célula ritmica que compde as frases
musicais. Aqui temos nao somente uma concordancia
com o mote, mas também a terceira copla do
Cancioneiro de Patris, iniciada pelos versos Eles verdes
sdo, e tém por usanca, corresponde a primeira volta
escrita por Camoes. No Cancioneiro de Paris apenas o
mote foi escrito abaixo de cada uma das pautas das
trés vozes. As coplas sé&o adicdes posteriores pela mao
de outro copista.

Do vosso bem querer senhora (CMBP 130v-131)
aparece em Camobes com uma pequena variagao no
mote Vosso bem querer senhora (CAMOES 1598:184r).
O mote que consta no Cancioneiro de Paris, Do vosso
bem querer, senhora / O vosso mal melhor me fora, tem
versos de oito silabas e nédo sete, como seria de se
esperar por se tratar de versos em redondilhas. As
coplas apresentam-se em versos de sete silabas. Pode-
se supor, entretanto, que a adicao de uma silaba inicial
extra em cada verso do mote foi feita de forma a
adapta-lo melhor a melodia, ja que outra hipotese, a de
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considerar que as palavras querer e melhor teriam aqui
apenas uma silaba, qu’rer e m’lhor, apesar de ser
plausivel, nao resulta em uma solucdo melodicamente
viavel. Os versos da copla foram acrescentados
posteriormente por outro copista.

Na fonte esta Lianor (CMBP 134v-135; CAMOES
1616:29v-30r) € uma das composi¢coes em redondilha
mais conhecidas de Camdes, tendo recebido uma
versao musical no século XX de autoria de José Afonso.
Encontramos também voltas escritas por Pedro de
Andrade Caminha. O fato de encontrarmos esse mote
musicado no Cancioneiro de Paris, e ainda outras voltas
por outros poetas do periodo, atesta sua forgca. No
manuscrito musical, novamente encontramos 0S versos
do mote escritos em cada uma das vozes. As duas
coplas foram escritas pelo mesmo copista que anotou o
mote.

CONCLUSOES

Ao verificar concordancias entre a produ¢do camoniana
e 0 manuscrito musical do Cancioneiro de Paris
podemos afirmar que ambos sao resultantes de um
mesmo ambiente cultural onde circulavam motes,
romances e outros géneros de poesia. Percebemos que
0s motes de vilancetes, de cantigas, bem como todo um
repertdrio de romances, era usado livremente por varios
atores da vida palaciana, entre eles Luis de Camoes. O
expediente de citar versos de rimas amplamente
conhecidas nas falas de personagens, em poemas ou
mesmo dentro das cartas, ainda que somente um verso,
garantia uma rapida identificacao junto ao publico a que
se destinava a obra, funcionando como elemento para
garantir sua atencao.

A producao de rimas em forma de glosas, conforme
verificamos nos casos de Foi-se gastando a esperanca
e Ja ndo posso ser contente, também faz uso desse
principio de se partir de um elemento conhecido por
todos para produzir algo novo, a0 mesmo tempo em
gue se capta a atencao do espectador.

Finalmente, € nas voltas a motes conhecidos, que
aparecem tanto nas rimas como em pecas musicais,
gque vamos encontrar uma possibilidade clara de dar
uma vocalizacdo musical a poesia camoniana. Apesar
dos varios testemunhos de época de que a poesia em
forma fixa tinha carater eminentemente musical, esse é
um fator muitas vezes negligenciado nos estudos
literarios. O fato de muita poesia em forma fixa aparecer
escrita apenas em versos, sem musica anotada,
significa mais que sua pratica musical era implicita e
recorria a formas de improviso e auto-acompanhamento
amplamente difundidas no ambiente palaciano
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quinhentista, do que estivesse a acontecer um
progressivo abandono desta forma de vocalizagao.

Encontrar no Cancioneiro de Paris algumas pecas cujos
motes tiveram voltas escritas por Camobes, e outros
poetas coevos, nos da a oportunidade de enriquecer as
possibilidades de interpretagcao musical desse repertorio,
ao mesmo tempo em que podemos trazer para 0s
estudos literarios uma visiao pratica de como poderia se
dar a execucao dessa poesia.

Finalmente, esse conhecimento abre portas para novas
possibilidades interpretativas da poesia de Luis de
Camobes por meio da musica. Para além das versdes
musicais das voltas em comum nas duas fontes —
poética e musical — podemos propor a adaptacdo de
outras rimas camonianas sobre a musica de outras
pecas do Cancioneiro de Paris, ou outros. Esse € o atual
projeto da Capela Ultramarina, o de propor um
Cancioneiro musical para Luis de Camées.

FONTES

- ANON. Cancioneiro Musical de Paris [CMBP].

- ANON. Romances y letras de a tres vozes [RYL],
musica manuscrita, entre 1600-1700, Biblioteca
Nacional de Espafna, M.1370-1372; (2016) Edicion
Querol Gavalda.

- CAMOES (1587) Primeira parte dos Autos e comedias
portuguesas / feitas por Antonio Prestes & por Luis de
Camobes & por outros autores portugueses cujos
nomes vao nos principios de suas obras. Agora
nouamente juntas & emendadas nesta primeira
impressao / por Afonso Lopez... por Andres Lobato...
Anno MDLxxxvij.

- CAMOES (1595) Rhythmas de Luis de Camobes,
divididas em cinco partes. Dirigidas ao muito illustre
Senhor D. Gongalo Coutinho. Impressas com licenca
do Supremo Conselho da geral Inquisicao & Ordinario.
Em Lisboa, por Manoel de Lyra, Anno de
M.D.L.XXXXV. A custa de Estevao Lopez, mercador de
libros.

- CAMOES (1598) Rimas de Luis de Camées,
Accrescentadas nesta segunda impressao. Dirigidas a
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D. Gongalo Coutinho. Impressas com licenca da
Sancta Inquisicdo. Em Lisboa por Pedro Crasbeeck,
anno de M.D.XCVIIl. A custa de Estevdo Lopez
mercador de libros. Com privilégio.

- CAMOES (1616) Rimas de Luis de Camdes. Segunda
Parte. Agora novamente impressas com duas
Comedias do Autor. Com dous Epitafios feitos a sua
Sepultura, que mandarao fazer Dom Goncgalo
Coutinho, & Martim Gongalvez da Camara. (...) Com
todas as licencas necessarias. Em Lisboa. Na Oficina
de Pedro Crasbeeck, 1616.

- CAMOES (1668) Terceira parte das Rimas do Principe
dos Poetas Portugueses Luis de Camdes, tiradas de
varios manuscritos muitos da letra do mesmo Autor,
por D. Antonio Alvarez da Cunha, s/l: Antbnio
Craesbeeck de Mello; (1666, -69, -68) tomo Il de
Rimas de Luis de Camoées, Princepe dos poetas
portugueses. Primeira, segunda e terceira parte, nesta
nova impressam, emendadas e acrescentadas, pelo
licenciado Joam Franco Barreto. Lisboa. Com as
licencas necessarias. Na Officina de Antonio
Crasbeeck de Mello, impressor da Casa Real. Anno
1666.

- CAMOES (1970) Obras de Luis de Camées, Edicao
completa com as mais notaveis variantes, Porto: Lello
& Irmao.
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ANEXO | — TEXTOS DAS CITACOES, GLOSAS E VOLTAS AO

MOTE

CMBP, 30v-31 — Adonde tienes las mentes

Mote no Cancioneiro de Paris:

Adonde tienes las mentes
pastor3ico defcuidado
que se¢ te pierde ¢l ganado

Camodes, Disparates seus na India, estrofe 11:

A 0onde tienen las mentes
Huns secretos trovaoores,
Que fazem cartas O'amores
De que ficdo muy contentes?
Nao querem fair a praca
Trazem troua por negaca,

E se lba gabais, qu'be boa,
Di3 qube de certa peffoa:
Hora que quereis que faca,
Se ndo irme por effe mundo?

CMBP, 42v-43 — El dolor que esta secreto
Mote no Cancioneiro de Paris:
El dollor g esta secreto

es ¢l que duelle
pues no ay quem le cosuelle

Camdes, Disparates seus na India, estrofe 5:

Outros ve¢jo por aqui

a que fe acba mal o fundo

g andao emendando o miido,

& ndo fe emendao a fi,

eftes ref[pondem aquem

Oclles nao entende bem

el dolor que eftaa fecreto

mas porem quem for difcreto
refponderlbe ba muyto bem.
AEi entrou 0o mundo, afsi ade ir.

CMBP, 68v-69 — Dexaldos, mi madre

Mote no Cancioneiro de Paris:

Dexaldos, my madre,
mis ojos llorar,
oexaldos que lloren
pues fuerd amar.

Camdes, Disparates seus na India, estrofe 1:

Efte mundo ¢s el camino

a00 ay 003ientos vaos

por onde roins, bons, & maos
todos fomos del mirino

mas 0s maos fad O¢ teor

que des q muddo a cor
cbamao logo al Rey copadre
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& emfim Oexaldos mimadre

que fempre tem bl fabor.
D¢ quem torto nafce tarde
fe endireyta.

CAMOES 1595:167v-168v

a edigao de 1595 tem somente as 8 primeiras estrofes
CAMOES 1598:160v-168v

esta edicao traz o poema completo com 17 estrofes e uma
quadra final

CMBP, 86v-87 — Riberas del Duero arriba

ROMANCE

Riberas del duero arriba
cavalgavad 0os camoranos,
que segum Oizem las gemtes
padre ¢ bijo som entrambos.

Na Carta ll:

Da terra vos fei Oizer que be may de vildes roins, & madrafta

0¢ bomés honrados. Porque os que fe cd lancdo a bufcar df-
nbeiro, fempre se foftentdo fobre a agoa com bexigas. Mas
0s que {ua opinido Oeita, a las armas Mourifcote, como mar¢é
corpos mortos 4 praya. Porque fabei que antes que amadure-

¢do fe fecdo. la eftes que tomaudo efta opinido Oe¢ valétes as
coftas, crede que nunca riberas de Duero arriba cavalgardo
Camoranos, que roncas Oe tal foberbia entre {i fueffen ba-
blando, & quando vem ao effeito da obra, falvaofe com Dize-
rem, que e ndo podem fazer tamanbas duas coufas, como be
prometer, & Oar.

CAMOES 1598:191v-192r

CMBP, 82v-83 — Mis arreos son las armas

Romance no Cancioneiro de Patris:
Mis arreos son las armas,
mi Descanso ¢s pelear;

mi cama las duras penbas;
mi dormir sempre velar.

Camoes citou os primeiros 2 versos na sua Carta lll.
CAMOES 1970:1113.

CMBP, 66v-67 — La terrible pena mia

Mote:

La terryble pena mya

no la espero rimediar,
pues alba domas gerya,

no saben ques bien amar.
Camoes cita o incipit na Carta IV.

CAMOES 1970:1115
CMBP, 58v-59 — Ado bueno por aqui

Mote no Cancioneiro de Patris:
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Adobueno por aqui
cavalro atal ora

Se quereis saber deml
pregumtaloa uos sar
pues em ueros me perdy

Camoes, Auto dos Anfitrides:

AUTO CHAMADO DOS ENFATRIOES
Feyto por Luis de Camoes.

Vanfe, & vem Felifeo ¢ Califto, & i3 Felifeo.

fe. A Do bueno por aqui
tdo longe Do acoftumado
ca. Mais longe vou eu de mi
oir perto d0¢ meu cuivado
fe. no andar vos conbeci

ca. E vos onde vos lancais
cO voffa contemplacdo

fe. Eu chego daqui ao cais
a faber Denfitriao

nao fey fe vou por demais

CAMOES 1587:88v

CMBP, 143v-144 — No hallo a mis males culpa

Trata-se de uma adicéo tardia ao Cancioneiro de Paris de
apenas o poema, sem qualquer musica escrita.

Mote no Cancioneiro de Patris:

nd ballo a mis males culpa
por q 4 my terribel pena
la causa q me condena

me Oesculpa

Camoes, Auto dos Anfitrides:

AUTO CHAMADO DOS ENFATRIOES
Feyto por Luis de Camoes.

Vayse Anfatrido, & vem Aurelio, & bum feu mogo & 0i3.

aur. No ballo a mis males culpa
para que mere3ca pena

la caufa, que me condena

mo. Effa efta gentil defculpa
para boje dar a Almena.

T€é no mandado chamar

& ele efta tdo defcuidado.

aur. Moco querefme matar

que defculpa poffo eu dar
milbor quefte meu cuydado

CAMOES 1587:100r-100v

CMBP, 66v-67 — La terrible pena mia

Mote no Cancioneiro de Patris:

La terryble pena mya
no la espero rimediar,

pues alba domas Qerya,
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no saben ques bien amar.
Camoes, Auto de Filodemo:

AUTO CHAMADO DE FILODEMO,
Feyto por Luis de Camoes.

DURIANO.

Dizeis bem, yo figo trifteza, remedio 0Oe¢ triftes la terrible
pena mia no la efpero remiar, pois nam Ocuia afsi Oe fer po
fantos, &vanfe los, mas muitos dias ba que eu fei que o amor
& 0s cangrejos andAo as velas, ora, en fim las trifte3as no me
efpantem por que fuelen afloxar quanto mas Ouelen.

CAMOES 1587:150v.

CMBP, 82v-83 — Mis arreos son las armas

Romance no Cancioneiro de Paris:

Mis arreos son las armas,
mi Descanso ¢s pelear;

mi cama las duras penbas;
mi dormir sempre velar.

Camoes, Auto de Filodemo:

AUTO CHAMADO DE FILODEMO,
Feyto por Luis de Camoes.

VILARDO

E se vos fois das gamenbas
& ouuerdes Oatentar

por mais que por manducar,
mi cama fon duras penbas
mi dormir fempre velar

a viola fefor vem

fem primas, nem Oerradeyras
mas fabe que lbe conuem

fe quer fefior tanger bem

a O¢ auer mefter terceyras.

CAMOES 1587:145v
GLOSAS

CMBP, 119v-120 — Ja nao posso ser comtente

Mote no Cancioneiro de Patris:

[Jla ndo poso ser comtente
tenbo aesperaca poida
ando perdido atre a géte
né moyro né tenbo vida

Camoes, nas Rhythmas:
Glofa propria.

Depois que meu cruel fado,

Oeftruio blia efperanca,

em que me vi levantado,
no mal fiquei fem mudanga,
¢ 0o bem defelperado.

O coracdo que isto fente

a sua dor nao refifte,
porque vé¢ mui claramente
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que pois nafci para trifte,
la ndo poffo fer contente.

Por iffo contentamentos
fugi e quem vos delpre3a,
ja fi3 outros fundamentos

ja fi3 fenbora a trifteza

0¢ todOos meus penfamentos,
O menos que lhe entreguet
fol efta canfada vida,

cuido que nifto acertei,

por que de quanto efperet
Tenbo a efperanca perdida.

Acabar de me perder

fora ja muito melbor,

teuera fim efta Oor,

que ndo podendo mor fer,
cada ve3 a finto mor.

De vos defejo efconderme,

& De mi principalmente,

onde ninguem poffa verme,

g pois me ganbo em perderme
Ando perdido antra gente.

Gostos d¢ mudancas cheos,
nad me bufqueis, naé vos qro,
tenbovos por tdo albeos,

que 00 bem que nad efpero,
inda me ficad receos.

Em pena tad fem medida,

em tormento tad efquivo,

que moura, ninguem Ouuioa,
mas eu fe mouro, ou fe viuo,
Nem mouro, nem tenbo vida.

CAMOES 1595:150r-150v

CMBP, 133v-134 - Foi-se gastando a esperanca

Mote no Cancioneiro de Paris:

Foyse gastamdo a esperaca
fuy emtemdemdo 0s €ganos
00 mal figarad mos danos
¢ 00 bem so a lembramga.

Camoes, na Terceira parte das Rimas:

GLOSA.

Nunca em prazeres paffados
Tive firme3a fegura.

Antes tao arrebatados,

Que inda ndo erdo chegados,
Quando mos levou ventura.
E como quem defconfia

Ter em tal forte mudanga,
No meyo defta porfia,

De quanto bem pretendia
Foife gaftando a efperanca.

Ndo tive por defatino
A occafido de perdella;
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Mas foi culpa do deftino,
Que ninguem, como mais dino,
Amor pudéra foftella.

Deilbe tudo o qu'era feu,

Nao receando taes 0anos
Defte, a quem alma lhe Deu,
Quando ja ndo era meu,

Fui entendendo o0s enganos.

Fiquei deste mal fobejo,

A quem a caufa compete,
Dizerlbe tudo o que vejo,
Que Amor aceita o0 defejo,
Mas mente no que promete.
Que fe a mi fe me obrigou
A darme bens foberanos,
Foi engano, que ordenou,
Que Do bem tudo levou,
Do mal ficardo meus danos.

E fe dor tao defigual

Sofro em mim com padecellos,
Quero 0¢ novo fofrellos,

Que por a causa fer tal,

Nao determino offendellos.
Dobrefe o mal, falte a vida,
Creca a fé, falte a efperanca,
Pois foi mal agradecida,

Fique a dor nalma imprimida,
E o bem {0 a lembranca.

VOLTAS
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CAMOES 1668:102-103

CMBP, 36v-37 — Para que me dan tormento

No Cancioneiro de Patris:

Para que me ©ad tormento
aprouechando tadé poco
muerto sy mas no tad loco
que Oescubra lo que siento

Camoes, nas Rhythmas:

Otro mote albeo.

Para que me dan tormento
aprouechando tam poco

perdido mas no tam loco,
que difcubralo que fiento.

Voltas propias

Tiempo perdido es aquel

que se paffa en darme affan
pues quanto mas me lo dan
tanto menos fiento Oel.

que Oefcubra lo que fiento:

no lo bare que no ¢s tan poco
que no puede fer tan loco
quien tiene tal penfamiento.

Sepan que me manda Amor,
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que Oe¢ tan dulce querella,
a nadie Ot parte della,
porque la fienta mayor,
¢s tan dulce mi tormiento
que aun femantoja poco:
y i es mucho quedo loco
0¢ gufto de lo que fiento.

CAMOES 1595:162v-163

A musica no Cancioneiro de Paris esta escrita a uma voz e
parece incompleta. Cada sessao contém apenas uma frase
musical, que precisa ser repetida a cada verso.

CMBP, 45v-46 — Quiérome ir, mi madre

Mote no Cancioneiro de Patris:

Quero mjr my madre
a la galera nueva
con ¢l marynero

a ser marynera

Camoes, nas Rhythmas:

Chifte.

Irme quiero madore
aquella galera,
con ¢l marinero

a fer marinera.

Voltas propias.

Madre si me fuere,
00 quiera que vo
no lo quiero yo
quel amor lo quiere,
a quel ninbo fiero
baze que me muera,
por vn marinero,

a fer marinera.

El que todo puede
maore, no poora,

pues el alma vd

que el cuerpo fe quede,
con ¢l por quien muero,
VOy por que no muera
que st es marinero,

sere marinera.

Es tirana ley,

Oc¢l nifio fenbor

que por vyn amor

fe Defeche un Rey:
pues defta manera
quiero yo me quiero,
por un marinero
bazer marinera.

Difid ondas quando
viftes vos donzella,
siendo tierna y bella,
anoar navegando
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mas no fe efpera
oaquel nino fiero,
vea yo quien quiero,
s$ea marinera.
CAMOES 1595:163v-164r

CMBP, 52v-53 — Amor loco, amor loco

Otro mote albeo.

Amor loco, amor loco,
YO POT vOs, y v0Os por otro.

Voltas proprias.

Diome Amor tormentos 00s
para que pene doblado

uno ¢s verme defamado

otro ¢s manfilla de vos,

Vved que oroena amor en nos
porque me vos bazeis loco,
que feais loca por otro.
Tratais amor 0¢ manera

que porque afi me tratais
quiere que pues no me amais
que amais otro Q no os quiera
mas con todo fi no os viera
0¢ todo loca por otro

con mas razon fuera loco.

Y tan contrario viuiendo

alfin, al fin conformamos,

pues ambos ados bufcamos

lo que mas nos va buyendo
voy tras vos fiempre {igui€do,
y vos buyendo por otro
andais loca, y me hazeis loco.

CAMOES 1595:163v

A versdo musical do Cancioneiro de Paris é a uma voz e
bastante simples. Ha outra musica escrita para esse mote no
manuscrito de Romances y Letras a 3 voces, da Biblioteca
Nacional de Espanha. Esta versao ja apresenta uma escrita com
entradas imitativas no A e homofonia na parte B, que ja destoa
do tipo de musica que encontramos nos cancioneiros
portugueses, sempre homofonica.

CMBP, 40v-41 — Partir nao me atrevo

Voltas de Camoes para os dois ultimos versos do mote
se me levam aguas / nos olhos as levo.

No Cancioneiro de Patris:

Partir nd matrevo,
que me matad mdgoas;
se me levad dguas,
nos olbos as levo.

Levadmas 00 mar
longe DO desejo
olbos que nad vejo
mas fazem lancar

¢ COm estas magoas
partir nad matrevo
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se me levad agoas
nos olhos as levo

As agoas do Teio
g me vao leunando
uou acrecétando

cO meu gra deselo
Remedio ndo ueio
para tantas magoas
$endo sd0 as agoas
g nos olhos leuo,

Lagrimas O¢ sangue
uou triste chorando

O mar enturnan®o
fazendo 0 mais grande
Dizer ndo me atreuo

O mais Oestas magoas,
g sd0 mujtas agoas

g nos olbos leuo,

Camoes, nas Rhythmas:

Albeo.

Se me levad agoas
nos olhos as leuo.

Propias.

Se O¢ faudade

morreret ou nad

meus olbhos dirad

0¢ mim a verdaoe.

Por elles me atreuo
alcanfar as agoas

que mostrem as magoas
que nefta alma leuo.

As agoas, que em vad
me fazem chorar

fe ellas fad 0o mar
eftas 00 mar fad.

Por ellas releuo

todas minbas magoas
que fe forca d'agoas
me leuad, eu as leuno.

Todas me entristelcem,
todas Ao falgadas,
porem as cboradas
00ces me parecem.
Correy doces agoas
que fe em vos me enleno
nad doem as magoas
que no peito leno?

A musica em Camdes Pagina 31

Vida da mynba alma
nad vos poso ver
Isto nad be vida

¢y me Oe peroer.

Camoes, nas Rhythmas:

Outra albea.

Vida da minbalma
nam vos poffo ver,
Ifto nam be vida
para fe fofrer.

Voltas propias.

Quando vos eu via
effe bem lograua

a vida eftimaua,

mais entdo viuia,
porque vos fervia,
f00 para vos ver,

ja Que vos nam v¢jo,
para que be viver.

Vivo fem re3do
Porque em minba dor
nam a pos amor

que enimiguos fam
muy granoe treycam,
me obriga a fazer
que viua fenbora

fem vos poder ver.

nam me atreuo ja

minba tam querida,

a chamaruos vida

porque a ten’ ma,

ningem cuidara

que isto pode fer

fendome vos vida,

nam pooer viuer.
CAMOES 1595:164v-165r

Dous tormentos ve¢jo

Grandes por eftremo:

Se¢ vos vejo, temo,

E fe ndo, defejo.

Quando me delpejo,

E venbo a efcolber,

E temo o defejo,

Defejo temer.

CAMOES 1616:35

CMBP, 110v-112 — Minina dos olhos verdes
(duas versoes musicais)

AMOES 1595:159v-1
CAMOES 1595:159v-160r A glosa 3 do Cancioneiro de Paris coincide com a glosa

1 do poema de Camdes sobre o0 mesmo mote.

CMBP, 59v-60 — Vida da minha alma

No Cancioneiro de Patris:

Voltas de Camdes para 0 mesmo mote com variagao no

ultimo verso.

Mote no Cancioneiro de Patris:

[M1inina dos olbos vroes
porque me nam vedes

vedeme Sora
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olbai q vos ve¢jo

¢ Q meu desejo

crece Oe bora € bora.
Serdes crua agora
ndo ¢ dolbos verdes,

pois 4 me ndo vedes.

Olbai q padeco

por vossos amores
olbai minbas dores
vede 0 4 vOs peco.
Olbos @ eu conbeco
graciosos ¢ veroes
por g me ndo vedes,

Elles verdes sdo,

¢ tem por usanca,

na COT esperanca,

¢ nas obras naod,
Vossa condicad

ndo he d’olbos verdes,

pois 0 me ndo vedes.

Camades, nas Rhythmas:
Outra albeo.

Minina dos olbos verdes
porque me nad veodes?

Propias.

Elles verdes fad

& tem por vlanca

na cor efperanca

& nas obras nad

vofTa condicad

nad he dolbhos verdes
por que me nad vedes.

IsencGes a molbos

que e¢lles Dizem terdes
nad fad v'olbos verdes
nem O¢ verdes olbos,
firvo ¢ giolbos,

& v0s nad me credes,
porque me nad vedes?
Avido 0¢ fer

porque poffa vellos,
que biis olbos tad bellos
nad febad d'efconder,
mas fazeisme crer

que ja ndo fad verdes,
porque me nad veodes.

Verdes nao o fad

no que alcanco dcelles,
verdes ad aquelles
que efperanca dad.

fe na condicdo

efta ferem veroes,
porque me nad veodes?

CAMOES 1595:160r-160v

CMBP, 130v-131 — Do vosso bem querer, Senhora

Voltas de Camobes para o mote com uma pequena varia-

¢ao no primeiro verso.

CONGRESSO INTERNACIONAL 450 ANOS DE ‘0S LUSIADAS
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A misica em Camoes

No Cancioneiro de Patris:

Do uofio bem querer fnra
o uofo mal milbor mefora

Forame milbor o mal

g o bem de tam pouca dura,
mas a qué falta uentura

g lbe falte tudo o al,

Nad bd dor mais desigual

q o bem perdido siiora,

por onde o mal milbor me fora.

Camoes, nas Rimas:

Albeo.

VofTo bem querer, fenbora,
Voffo mal melbor me fora.

Voltas fuas

Jd agora certo conbeco,

Ser melbor todo tormento,
Onde o arrependimento,

Se compra por jufto preco:
Enganoume bum bom comeco,
Mas o fim me di3 agora

Que o mal melbor me fora.

Quando bum bem be tam danofo,
Que fendo bem dd cuidado,

O dano fica obrigado

A ser menos perigofo,

Mas fe a mi por defvitofo,

Co bem me foi mal fenbora,

Co voffo mal bem me fora.

Pagina 32

CAMOES 1598:184r

CMBP, 134v-135 — Na fonte esta Lianor

Mote no Cancioneiro de Patris:

na fomte esta Lianor,
lauando pote cborado
be as amigas pregltado
vistes la bo meu amor

Camodes, na Segunda parte das Rimas:

Na fonte {ta Leanor
Lauando a talba, & chorado
As amigas preguntanoo,
Viftes la 0 meu amor?

Voltas Do Camoés:

Pofto o penfamento nelle,
Porque a tudo o Amor a obriga
Cantava, mas a cantiga

Erad fofpiros por elle.

Nifto eftava Leanor

O feu defejo enganando

As amigas preguntando

Viftes la 0 meu amor.
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Amor, porque ¢em magoa granode

O roftro fobre blia mad Seca as lagrimas a magoa.

Os olbos no chad pregados, Que depois de feu amor

Que Do chorar ja canfados, Soube nouas preguntando

Algum defcanfo lbe dad. Demprouifo, a vi chorando

Defta forte Leanor Olbai que eftremos de¢ dor.

Sulpende de quando em quando CAMOES 1616:29v-30r

Sua dor: & em [y tornando

Mais pefada fente a dor. O mote desta cantiga aparece na Segunda parte das Rimas,
1616. E interessante notar as variacbes do nome «Lianor», que

Nad deita dos olbos agoa, aparece grafado desta forma na taboada e ja no folio 29(v) ira
aparecer como «Leanor». Editores posteriores adotaram a for-

ue nad quer g a dor fe abrande
Q quer g ma «Leonor».
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Obras de Lais de Camiess ’

E Je demi melinraffe . . diz logo demaito fenge |
waenbumgofto me feria Villas wcaﬂdlms tengo, |
gue nam fendo eunamteria  todos amimandar fane. 5
enal gue effe bemme tiraffe, | entiioen quecftou demolboy .
forgahe logo que afSi paffe . comalagrimanoolho, |
ok com defgoflo comigo, ¢ lo m:w doenexy . )
o1 fem gofto, & [em perige, digolhet mf anwus esy ¥
© poriffondototolhos
- Disbarates feus na Pois honra ¢ porucite. |
~oIndiae o adocabEnum face.
Efte mundo es el camino -

ado ay dozientosyags . Vereis biis,que no feu feye
por oude roms,bom,& maos  cuddogue trazem Paris, !
godos fomos del mirino @ querem con dous feitis
anas 05 maos [a0 de teor fender aanca pello meyo. |
gue desq muddoacor . Vereis mancebinbos darte |
ghamio logo al Rey capadre  com efpada emtalabarte |
& emfim dexaldos mimadre  udo ba mais ytaliano: 1
gue [empretem bil [abor. ¢ eStedireismenmano
De quem torconacetarde . vas fois galante que farte, |
[eendireyta. - Mas pan & vino andz eb |
, g@nmo,qae nomogo
Deixay abu: que fea boney - garrido, ¥
| Outreg

10— e ——

Disparates seus na India, CAMOES 1595:167v

]
(¢Lom jnwe ?mfpﬂ"’/

Sagran o G
a.y otwos quimicrs /j et ?‘V’”‘

wex defeo
Jxm S SN e5studo

fL MJ...Q;
i

Dexaldos, mi madre, CMBP 68v-69r
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 ObrasdeLuisdeCamesd®  Tga| oo ObrasdeLuisde(amies.,

pis queamais quiero en pediry porqueve maiclaramente Ando perdido antra gente, .me[alue.com ‘"]ff% ,

quanto mais vos feruir  que pois nafci paratriffe, oo A b: cocfta :d'/"‘/ @0 il
tomais Yos denerei? la nio pofSafer contentes G ”310’ d‘j’”"-d_“”f“_" "’“{3 €0 gues udoyencer p ".[lb»
voffos merefcimentos. S sk s 2t Ll S snapmebufqueissnao vos Jroy diz axaufa 40:0ragad,

b tai alta eStimasio,, © Poriff contentainentos tenbaoyos por tao alheos, - ndo te em-vni{urdt;ao, |
az defauor me davy, fugede guemvos defpreza, «que do bem quenad efpero, _Amortepois quefou ]"’./F"
querer que meus- tormétos  ja fix outros fundamentos andameficaoreceos. ’ , SURTRSL: |
e poryabindas vV o oMM Em penatao [e::z, medfda, Por expnmgntarl)u dux A

-- : de todos meus penfamentos,. semzormentotas qqumo,. . amo r fentacha uqforte,
Mote alheos. O menos que lhe entregues quemouraninguem.dunida, | nefta feecomo dizia, :
niia pofflo fercontentey. - foiefta canfadavida,, mas e e mouros0n feviue, . me toma'dotf:cb' amortey
o aefperansa perdida,.  cuido quensffo acertri,, Nemmouroynem tenbo vida, s porver [eatomaria, |
doperdido entre o gentey.  porque de guanto efpereé: v  Ecomo ellefejaaccufay |
mouroynemtenbo vidas - Tenbo acfperanga perdidal. More,& glofado autor, -ondeeftatodomende, |
' : £d ¢ EED SRR ahiiadamaquedecha  refpondilbe(como qut
' Glofa propria:- Mabar-Jivis perdew | maua Ana. guer dizer maisy&nao 044
f ¢ | ’ foraja muita melkor, I8 morte pois que fouvoffo,  Nao a gueroymas fe Ve,
tois que mes cruel fados.  tewera fimeffador;, Naona quero,mas feven, o v
to hila efperanga, - guie niio podendi nor fery - Adefertodomenbem,  Naodiffe mais porg entao .
queme Vi lessuntado o cadavez a fintomor, Glofa. entendeo quantometocdy

U [quei femmudangay - De Yos d’iﬁ’jo_fﬁ'ondfri::e'x Anor que zmmgqlpm[am&'to @ fetinbaditoy o nioy
do b2mz defefperado: & de it principabrente, comtantaftfe jundatf, _ muitasvexesdix 4 boca.

Wragai gue iffo fente- onde ninguem poffa verme; ane temdado bum regimentoy o quencgao coragio.
dor niorefilte,, - g poismeganbo en perdernie gae quandoyir mes tormento T odaacoufa defendida |
‘ ando - o

Jd ndo posso ser contente, CAMOES 1595:150r-150v
. R e |
g T J

v Bdanl AT . .
e [ERe Ve e g
v \ ] 4

’ 7 anaposo Sevcatihe teno avspeiac 35'%

T

v

P 1

—

“”'W‘ atreeuvhe nimouso fie hnGomdn |

o T
LA
‘ : ' Y e
i |

: - 3 - N

: Y . ) & B f -
At pora nos e
R _— vl g peradebrar mewmaf
ASt o descompvmiv WA
gﬁm’o fam $istemdn
'mﬂm)o gﬁo dagemby
, " M&o trisk Semmon. -

- 1 ‘
T :‘r—

nmb;pﬂi Jo “mwcﬁmgtovﬂ’ﬁ‘ L

—

Ja nao posso ser contente, CMBP 119v-120r
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102 IIl. PARTE DAS RIMAS
3 Vos naminha gloria pofte,
Fu na voflafepulcura,

Vos com bens,eu com defgofte,

Vareceifvos ao meu rofto,

: E ndajad minha ventura.

. E poisnella, & vos errirdo,

- O queem mim he principal,
Muitoem ambos fe enga nirdo,

Se por mill%osretratirio,
Retratariovos mui mal.

Mas fe efle rofto fingido,
Quizereis reprefentar,
Ouvera for bom partido,-
Darlho a zIma do fentido,
Paraa gloria do lugar.

Vireis polta nefla alteza,

. Que vos nioha coufa igual,
E que nem a mayor mal
Podeis vir,nem mor baixeza,
Que ferdes meu natural.

Por iflo nioconfefleis ‘
Serdes meu,que he defatine,

- Com que o lugar perdereis,
Se conlervarvos quereis,
Blafonsi,que fois divino.

Que fe nefta occafido
Conheceflem que ereis meu,

Por meu vos derdo de mio,

- Fdieis mofino,conio ey, -

S iaa 29 agh MENTCRE o ol
Foife gaflando a cfperanga,
£y ¢ endendenio o ELZaNS,y

 Ds

A misica em Camoes

7 /

'
]

DE LviS DE CAMOENS. 103
" Do mal ficdrdo meusdanas,
E do bem (¢ alembranga.,
o GLOsA.,
Unca em prazeres paflades = -

| N Tive firmezafegura, -

Antes tioarrebatados,
Que inda ndocrdochegados,
Quando moslevouventurae
E como quem defconfia, ™"
~Terem tal forte mudanca,
No meye defta porfia, :
De quanto bem pretendia,
Foifegaftandoa efperanca.
Nio tive por defatino :
A occafiao de perdella,
Mas foi culpa do deftino,
- Queniaguem como mais dino
Amor pudera foftella.
Deilhe tudo o que era feu,
Nio receando taes danos,
Defte,a quem alma lhe deu,
Quandoja nio era meu, _
Fui entendendo 0s enganos.
Fiqueidefte mal {obejo,
A quem a caufa compete,
Dizerihe tudo o que vejo,
Que Amor aceita o defejo,
Mas mente 0o que promete,
Quiefea mim fe me obrigou
A darme bens foberanos,
Foiengano,que ordenou,
Quedo bem tudo levou,
Do mual ficiriomeus danos,.
o 12 Efe

Foi-se gastando a esperanca, CAMOES 1668:102-103, abaixo 104
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to4 111 PARTE DAS RIM4S

E {¢ dortiodefignal
Sofro'em mim com padecellos,
“Quero de novo {ofrellos,
Queporacaufafertal, «
Nio-determino offendellos,

~ Dobrefeo mal,falte a vida,

- Crecaafe,falte a efperanca,
Poisfoi malagradecida,
Pique a dOF nalma imprimida, -

- E dobem foa lembranca.

b B S i i M

Pagina 36
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1 —eee I ——
Foi-se gastando a esperanca, CMBP 133v-134r
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: OB;WJCDM Camies, § 164
M ~ doces me parecen, '
Propias, . Correy doces agoas
The D . que feemVos me enleno
Sede fandade .. maddoemas magoas
norrerey 0% nao gtie no peito leno?
cus olhos dirad.
\ demim averdade. Outraalhgos
o+ bt Por clles me atreno ; T3 Wath
A lh €0 | deanfar as agoas Minina dos olhos verdes
¥ gue moStrem asmagoas. porqueme nag vedes?
£ | que nefta alma leos . 3
Seme lenao agoas ~‘ Propias}
Asagoas que emvad: et T
nos olbos asleno. . goasg | |
s ol 2 A me fazem chorar: Ellesverdes fas
—_— eellas (5 do mar- & tem por Vfanga
thas do mar fab. na cor efperanga
Se me levam agoas, Por eilas releno & nasobras nao
CAMOES 1595:159v-160r (164) todas minhis magoas YiofJa condicas
gue [e for¢a d'agoas. nad he dolhos verdes:
welenad, eu as lenos porque menai vedes..
Todas me entriste[cens,. Infengies amolbos
odas [ad falgadas,. que elles dizem terdes
torens as choradas uag fao d'olbos verdes
o
T — 0
0~ L
arfir nomafeus . ,
! |
e
r > T o __‘,“
& >
}
A g s

\

Partir nao me atrevo, CMBP 40v-41r
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A miisica em Camoes

< |
L 3. Obras de Luis de Camies..
fnﬂehnﬁdta% oo iftonambe vida - w'{
tudo{i'ﬁma, S0t parafe fofreks oy
¢ Vos W'u.. . saéaus
3, Lidlav S" (3035 8130 \) Y?WWP@ J
Sandofa "“" Quandovosenvia
en.bemvos entendo. ¢ffebemlograna.
mmm Mh NG avida (/}m’, g
porque WW ahitn NS mais emtaovinia,, 1
[efo f ﬂ;‘u“)“‘ porque ho:[e'raid;,
. Jooparavosver, l
ja quevos. namdb‘, -
< para guebc m

L 3P ?._‘ v
/1,1050\“ (\ Ec'aofmmm WHiah 29 &
¢ nmwm\t o\ &”WW&M ?JX
, 2of o _\l W 10 namaposamors.i. ..
.‘m ‘hm‘ ’}SW{ ms\ 4’“ mmﬁﬁﬁﬂ‘h SRS

: mlriabtigson,
‘ { obynnp acobng.hchn& X

que viua fenbara;
fwsswﬂ Jmm wal obi
?-".,.'.'-“,ﬂ;xh'vn andidisey  oh s

WMMH SR ldmmatrm,q§~ Vonid

h S e...hrmdu» b

Vidﬂa da minha alma,
CAMOES 1595:164v-165r

Pagina 39

aan fo porgbem ﬁmprg‘s
amas porgue fenbora chegad

oade cumnpﬂ'wbtg&. 4

Lvima*iaﬁearm

adonde contintamente

a IMMW‘ \.m
‘em fimlavos picaram,
yWnbm

ﬁ
CAMOES 1616:35r

Vida da minha alma, CMBP 59v-60r
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Minina dos olhos verdes

porqueme nag vedes?

Propiass .

———

Ellesverdes [as

& tem por Vfanga:
na cor efperan¢a

& nasobrasnao:
Yoffa condicad

nao be dolhos verdes:
porque menab vedes..

Infengiesamolbos:
que elles dizem terdes
1ac [ao d’olbos verdes

R — T

Miniqa dos olhos verdes,
CAMOES 1595:160r-160v.

stem de verdes olbos,
firuo degiolbos,

&5 Vos naome credes,
porque menao vedes?

Auido de [er

porque poffa vellos,
que hits olhos tad bellos
nad Jehat d'efconder,
mas ﬁ{eisme crer

gue ja ndo fad verdes,
porque e nad vedess

Verdes nio o f4s

no que alcango delles,
verdes [ad aquelles
que efperanga das,
Jenacondigad

¢fta feremverdes,
porque me nao vedes?

— —

 ——

/g f{ én fonaefa

/ré"wo‘-nm ne,}(

?’A oty € wz/x‘)’f
2

% ka A, :
(/éon— 7y x/ywnm

MM

)/D

€ NAS ppyorS rad

/’f/ﬁ aon?mw

rae é’e‘%fz‘&

Minina dos olhos verdes, CMBP 110v-111r

12 DE MARCO DE 2022, TERNATE/JAKARTA

Pagina 40

REVISTA DE ESTUDOS CAMONIANOS - NUM. EXTRA, «TERNATE 2022



Fahio Vianna Peres
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De Luiis.de Camoes. 134

Othos ‘gne o wal me ferem,
Qe farei pira me crerem?.

ort ot Alheosis s e
Foffo bem querer fenbora,
Voffo mal melbor mé fora. :

* Volrasfuas. v
Ia agora certoconbico -
Ser melhor tod'o tormento,’
Ondeo ar rcpenldb'nmto ;

Se compra por jufto preco.
Enganoume:him ba comece
Mas ofim me diz agora: -

Q150 mal melbor me fora.

Qnando hii bé be 1o danofo
Que fendo bem, da cridado,
O danno fica obrigado  + «
A fer menos perigofo.’.

Mas f¢ a mim por-defditofo,

Co bem me foi mal, frihora,

Co voffo mal bem me fora.

A Mieas ¢+ FE
Se me defta terva for, =< b
Eu.vos levarci-amors 1 ¢ .« Os goftos gue tanzas dores ;3

"
b S

~o7Voleds fuas, = L

Se, mfr;év Vos deixar .
(Panbo por-cafo que poffay-

Effalma minba qu'be voffa-,

(onnofeo n'ha de ficar.

A[5 que 50 por leuar

A munkalmafe we for -

Vos lenarei mecamor.
L] L

Quemal pode maltratarme

Qe conmofco fejamal2 = "

Ou que bem pode fer tal - -
Que st vos poffa.alegrarme?
O nial ndo pode enojarme,

O bem me fera mayor

Se ves leusr mes amor.

o el .

Alhea .
Pequenos.contentamentos
Hi bufcar quen: contentess .
Qu'a ming udo mé conheceis:

VYoltasdo-Autor.™. ¢

Fizes

Vosso bem querer senhora, CAMOES 1598:184r

——————e:

Daigfobem guerer [nrii. ousflo

e ——

malimi Poorame  form

' 4 .-
VAN AR N RUETE
ol A ) i

¥ 4

& -

i o o
Drsgfo hew guerre [nra

—

Lz

J

. 4
.
/ L

‘frﬂrnﬁfytg/f o sl

5 s ferss aksarr Brnea ?M‘th’
oy 3 /‘ W . /
i (A e fivay

/44?4 s ak,

o rx sl ﬂfﬂ;, 2 t,a/[’
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Do vosso bem querer senhora, CMBP 130v-131r
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Segunda parte

REDONDILHAS DO MESMO
que nunca fordo impreffas.

Cantigas alheas. ;
X .)f_ﬁmqeﬂzx‘ Leanor
3 '(f%;" {Lauandoa tatha; & choride
S As amigas preguntando,
Viftes lao men amor?,
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Eras [ofpiros por elle.
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Viftes la o men amor,
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Defta

A misica em Camoes
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